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CONTANDO HISTORIAS E DESCOBRINDO O MUNDO: A LEITURA
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RESUMO: Neste trabalho, pretendemos discutir como a leitura-fruicdo pode auxiliar
no processo de ensino/aprendizagem do FLE (francés como lingua estrangeira) para
criangas, levando em consideragdo a leitura literaria como um elemento estimulante
para as novas descobertas. Tal perspectiva se baseia no fato de que a literatura
possibilita a introducdo da crianga no universo dos fatos da linguagem através da
contacdo de histdrias e de cantigas de roda, por exemplo, promovendo uma imerséo na
lingua em estudo e estimulando o imaginario infantil. Verificaremos, pois, se e como 0s
livros didaticos voltados para os aprendizes na faixa etaria entre quatro e oito anos de
idade, propdem abordagens que envolvam os textos literarios nesse processo de
ensino/aprendizado. Assim, identificaremos quais textos literarios podem ser inseridos
nessa proposta de ensino em um espaco exolingue, direcionando o ensino da lingua
francesa em conjunto com a literatura literaria. Esse estudo tem caracteristicas de
pesquisa qualitativa e documental, pois levaremos em consideracdo a natureza do
fendmeno investigado (MOREIRA; CALEFE, 2008). Teremos como aporte teorico
algumas reflexdes de Reyes (2010) sobre o texto literario como um meio de fruigdo;
bem como alguns estudos de Vanthier (2009), situando a leitura literaria como uma
atividade ludica que pode auxiliar no processo de aprendizagem do FLE. A partir desta
pesquisa, veremos como a leitura literaria pode ampliar o universo de descobertas da
crianca e propiciar o aprendizado do FLE através da construcdo de significados,
inerente ao processo da aquisi¢do da linguagem.

PALAVRAS-CHAVE: Leitura literaria; Fruicdo; Literatura infantil; FLE para
criangas.

1. Introducéo

Levando em conta a facilidade que a crianca tem para aprender uma lingua
estrangeira, gracas as suas propensdes cognitivas que sao favoraveis a esse processo de
aprendizagem, o papel do professor de linguas estrangeiras para criancas é o de
estimular esse aprendizado, criando meios para que a crianca entre em contato com a
lingua estrangeira em estudo a partir do universo ludico, de modo que esse processo de
ensino/aprendizado tenha a funcdo de sensibilizar a crianca, despertando-a desde cedo,
para o aprendizado de linguas. Mas, serd que existem caminhos que facilitem esse
processo de ensino/aprendizado? Existem meios didaticos que podem ajudar o professor
a conduzir os seus alunos de modo mais facil, nesse processo? A partir dessa indagacéo,
queremos, nessa pesquisa, discutir como a leitura-fruicdo pode auxiliar no processo de
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ensino/aprendizagem do FLE para criangas, levando em consideracdo a leitura literaria
como um elemento estimulante para as novas descobertas. Tal perspectiva se baseia no
fato de que a literatura possibilita a introducdo da crianga no universo dos fatos da
linguagem através da contacdo de histérias e de cantigas de roda, por exemplo,
promovendo uma imersdo na lingua em estudo e estimulando o imaginario infantil.

Verificaremos, pois, se e como os livros didaticos voltados para os aprendizes na
faixa etéria entre quatro e oito anos de idade, propdem abordagens que envolvam os
textos literarios nesse processo de ensino/aprendizado. Assim, identificaremos quais
textos literarios podem ser inseridos nessa proposta de ensino em um espacgo exolingue,
direcionando o ensino da lingua francesa em conjunto com a literatura literaria. Esse
estudo tem caracteristicas de pesquisa qualitativa e documental, pois levaremos em
consideracdo a natureza do fendmeno investigado. Como corpus da pesquisa, temos trés
livros didaticos de francés para criancas estrangeiras, a saber: 1) Lili, la petite
grenouille; 2) Zigzag; 3) Tatou, le matou. Esse estudo é um recorte da pesquisa PIBIC
realizada no ano de 2012-2013.

Teremos como aporte tedrico algumas reflexdes de Reyes (2010) sobre o texto
literario como um meio de fruicdo; bem como alguns estudos de Vanthier (2009),
situando a leitura literaria como uma atividade ludica que pode auxiliar no processo de
aprendizagem do FLE. A partir desta pesquisa, veremos como a leitura literaria pode
ampliar o universo de descobertas da crianca e propiciar o aprendizado do FLE através
da construgdo de significados, inerente ao processo da aquisigdo da linguagem.

Em um primeiro momento, situaremos a literatura enquanto uma arte que
proporciona, ao leitor, o fenbmeno cognitivo da fruicdo; logo depois, trataremos da
leitura literaria para criangas como uma atividade lidica que proporciona, a crianga,
diversos beneficios intelectuais e humanizadores. E, por fim, trataremos da importancia
da leitura literaria em aula de lingua francesa para criancas, enfatizando a relevancia do
livro didatico como um suporte para esse ensino, e analisando um caso especifico em
que um texto de natureza literaria foi proposto como uma abordagem para se trabalhar
aspectos culturais em um dos livros didaticos que constituem o corpus de nossa
pesquisa.

Como resultados obtidos, tivemos, que, apesar dos autores dos livros didaticos
de francés para criancas ja terem percebido a importancia de se apresentar textos
literarios, o nimero de textos de natureza literaria que aparecem nos LD ainda é
bastante baixo. Logo, gostariamos de enfatizar a necessidade de se reforcar esse
caminho, que conduz a leitura de fruicdo e que, consequentemente, auxilia no
desenvolvimento cognitivo do aprendiz, bem como na aprendizagem do francés como
lingua estrangeira. Ou seja, ndo se pode dissociar o ensino de lingua do de literatura;
pelo contrario, é preciso reforcar essa associacgao.

2. O texto literario como meio de fruicdo

Quando lemos um texto literario (doravante TL), diversas reacGes podem ser,
em nos, evocadas; podemos gostar, ou ndo, de determinado poema; podemos chorar ao
ler fatos tragicos ocorridos em um romance; podemos bolar de rir com acontecimentos
comicos em comédias ou, até mesmo, podemos sentir raiva da conduta de determinada
personagem de uma novela, julgando-a como insensata, dentre outras reagdes.
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Vejamos que, todas essas sensacBes, emocgOes e sentimentos em nos
provocados, gragas a experiéncia de contato com a leitura literaria, ndo se constitui
apenas como um caso de identificacdo com determinada obra artistica; mas, esse
contato vai além da experiéncia de identificacdo. Trata-se de um fenbmeno complexo,
de ordem cognitiva, sensivel e inteligivel, que promove, além da (des)construgdo e da
apropriacdo de sentidos, uma experiéncia estética que envolve aspectos imaginativos e
intelectuais, entendido por Barthes (apud RANKE; MAGALHAES, 2011) como o
fendmeno da fruicao.

No dicionario Hoaiss (2001), a palavra fruicdo significa: acdo ou efeito de
gozo, de posse; do desfrute de algo; usufruir; deliciar-se; apreciar; jubilo; deleite;
satisfacdo emocional. Como se pode ver, todos esses conceitos e sindGnimos possuem
conotacdes correspondentes as sensacOes de prazer e de deleite. Para Barthes (apud,
RANKE; MAGALHAES, op. cit), é preciso fazer uma distingdo entre o prazer
enguanto contentamento e o prazer enquanto fruicdo/gozo; ambos sdo processos de
fruicdo, porém, o segundo aparece em um grau mais elevado de fruicdo do leitor em
relacdo ao texto.

O TL apresenta determinadas especificidades que contribuem para que o ato da
leitura viabilize a fruicdo, a exemplo da sua organizacéo linguistica, que proporciona as
ambiguidades e as plurissignificacbes, ou seja, no ato da leitura, as estruturas
linguisticas estimulam a capacidade imaginativa do leitor para o ato da (re)criacdo de
significados; unindo, assim, a razéo e a afetividade como elementos cruciais no ato da
interpretacdo e da (re)construcdo de sentidos, a partir das construcdes linguisticas
dispostas no TL (HANKE; MAGALHAES, 2011).

Desde a antiguidade, a literatura considerada como uma experiéncia de
aproximacdo do prazer. Para Aristoteles (apud RANKE, 2012), filésofo grego da
antiguidade, a literatura pode ser definida como a arte da palavra que imita a vida, a
mimese que recria e amplia a estética da realidade e as suas possibilidades, cujos frutos
proporcionados ao leitor sdo o prazer e o conhecimento.

Portanto, compreendemos a literatura como sendo uma arte essencial para o ser
humano, que viabiliza a (re)criacdo de realidades, a vivéncia de inimeras situacoes, 0
estimulo a capacidade imaginativa, a ampliagdo dos conhecimentos de mundo,
desenvolve o senso critico e instiga o equilibrio emocional.

Segundo Céandido (2004), é o carater humanizador da literatura, que leva o
leitor a (re)organizar-se interiormente, a partir da organizacdo e da coeréncia das
palavras apresentadas no TL, bem como dos conflitos que nele séo apresentados; logo,
para ele:

(...) a literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser
satisfeita sob pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar
forma aos sentimentos e a visdo do mundo, ela nos organiza, nos
liberta do caos e, portanto nos humaniza. Negar a fruicdo da literatura
€ mutilar a nossa humanidade (CANDIDO, op. cit., p. 186).

E preciso que, no ato da leitura literaria, o leitor sinta prazer no processo de
construcdo de significados de um texto, para que ele possa criar um gosto pela leitura
literaria (POSLANIEC, 2002). Ou seja, a leitura de fruicdo é o caminho que conduz o
leitor no percurso de desvendamento dos multiplos e possiveis sentidos de um texto.
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Segundo Vieira (2008), um dos principais beneficios proporcionados pelo TL, esta o
estimulo a capacidade imaginativa do leitor: “Seja no papel de escritor ou de leitor, a
literatura possibilita a0 homem a expansdo do seu potencial criador e imaginativo,
satisfazendo sua necessidade de ficcdo” (VIEIRA, op. cit., p.442). Portanto, nesse
estudo, consideramos a leitura literdria como uma arte que estimula a imaginacao, que
amplia a sensibilidade estética do leitor e que contribui para com a formacao do sujeito

enquanto cidadéo.

3. Leitura literaria para criangas: uma aventura lidica e inUmeras descobertas

Considerando todos os frutos anteriormente citados, provenientes da leitura
literéria, evidencia-se a urgente necessidade de dar inicio ao processo de letramento
literario desde cedo, estimulando o leitor desde a sua inféncia, a ter uma aproximacao
mais efetiva do TL, para que vivencie experiéncias de fruicdo e, assim, cultive o habito
e 0 gosto pela leitura literéria.

A partir dessa necessidade, no contexto da sala de aula, enxergamos o papel do
professor enquanto instigador desse habito pela leitura, como essencial para a formacao
leitora das criangas desde a fase da educacdo basica. Logo, a criacdo de um ambiente
que incite a leitura literaria dentro da sala de aula, especialmente quando se trata de
criancas que ainda ndo sao alfabetizadas, o estimulo ao letramento literario torna-se um
desafio ainda maior para o professor.

Portanto, é preciso que o professor busque recursos que facilitem esse processo
de estimulo a leitura literaria, pois, como se trata de criancas, sabe-se que, apenas o
caminho ladico pode funcionar como ponto norteador para o professor, nesse percurso.
Dentre varios meios que se pode encontrar para a conducdo desse processo, podemos
destacar a importancia de se trabalhar a partir da contacdo de historias. Para Reyes
(2010) a literatura conduz a crianga a imergir no universo dos fatos da linguagem:

A literatura — e é importante frisar que néo se trata apenas da que se
mostra nos livros, mas da que circula na meméria coletiva — é uma
fonte de nutricdo a que a crianga recorre em busca de ferramentas
mentais e simbdlicas para organizar o fluxo dos acontecimentos e
situar-se e revelar-se e decifrar-se, também ela, na cadeia temporal
instaurada na linguagem. (REYES, op. cit., p. 63).

A imersdo da criancga no universo da literatura pode ser promovida a partir de
recursos visuais (imagens), uma vez que elas funcionam como uma espécie de convite
que é feito a crianca, para embarcar em um universo imaginario. Quando a crianca
percebe que, além de falar oralmente, ela pode, ainda, pensar e, mais que isso, que pode
(re)criar um “mundo” imaginario, pode-se afirmar com propriedade que essa descoberta
ird viabilizar a construgdo de uma memoria linguistica, e fara com que a crianga sinta
prazer em estar aprendendo, passeando entre uma lingua e outra, entre uma cultura e
outra, utilizando a sua propria capacidade imaginativa.

Para Vanthier (2009), as sensagdes que sdo evocadas na mente da crianga, no
ato da leitura literaria, lhe proporciona uma experiéncia de inUmeras descobertas de



Pagina |2131

prazeres; dentre eles, o prazer da descoberta da lingua; de situacGes; de encontro com
personagens; enfim, o prazer da linguagem:

Les histoires plaisent aux enfants, elles les aident a grandir. L’enfant
qui écoute une histoire et regarde les illustrations d’un album fait
I’expérience de la langue et de I’image comme source de plaisirs :
plaisir de la découverte des situations, plaisir de la recontre de
personnages, plaisir du langage. [...] L’enfant s’identifie a ce qui s’y
actualise, en y trouvant une représentation de son vécu psychique, en
y reconnaissant ses désirs, ses joies, ses peurs. A travers les lectures
d’histoires, il a la possibilité de jouer avec la fiction, de stocker des
images a travers lesquelles il se construit une mémoire linguistique et
culturelle. La littérature de jeunesse constitue un terrain ou I’enfant
rencontre I’autre, autour du livre, a travers le partage de références
fictionnelles qui s’entrecroisent, tissant ainsi un réseau intertextuel
d’une lgngue a lautre et d’une culture a ’autre. (VANTHIER, 2009,
p. 61).

Segundo Bruner (apud SILVA; PINHEIRO-MARIZ, 2011b), acontece entre a
crianca e o texto literario, uma espécie de negociacdo, que consiste em uma troca de
propriedades de significado, uma vez que, enquanto a literatura oferece um caminho de
entrada para a subjetividade, a crianca confere sentido(s) ao texto narrativo, podendo ser
até mesmo um sentido abstrato, a partir das possibilidades de interpretacdo dos textos
literarios.

Portanto, a leitura literaria na primeira infancia desperta a crianga para o
pensamento extralinguistico, incitando a sua capacidade de construir significados a
partir do TL:

[...] A atividade da leitura literdria passa a revelar seu conteido
simbdlico a partir do momento em que atenta o0 pensamento do
individuo para o que é extralinguistico e, dessa maneira, faz com que
0 sujeito possa encontrar em tal atividade, chaves para realizar a
construgdo de significados. Atividades ludicas compreendidas por
jogos, cantigas de roda e histérias de tradicdo oral também fazem
parte do territério linguistico-literario que permitem que o individuo
infantil consiga extrapolar os fatos que sdo reais e adentrar no
territério imaginario que possibilita a plena expressdo do pensamento
em suas propriedades constituidoras de significados ideolégicos
(SILVA; PINHEIRO-MARIZ, 2011b).

® As historias agradam as criangas, elas as ajudam a crescer. A crianca que ouve uma histdria e vé as
ilustracdes de um album, tem uma experiéncia da lingua e da imagem como uma fonte de prazeres: prazer
da descoberta de situacdes, prazer do encontro de personagens, prazer da linguagem. [...] A crianca se
identifica e se atualiza a partir dessa experiéncia, encontrando uma representacdo de suas vivéncias
psiquicas, reconhecendo seus desejos, suas alegrias, seus medos. Através de leituras de historias, é
possivel brincar com a ficcdo, armazenar imagens através das quais se constréi uma meméria linguistica e
cultural. A literatura infantil constitui um terreno onde a crianga encontra o outro, em torno do livro,
através da partilha de referéncias ficcionais que se entrecruzam, tecendo assim uma rede intertextual de
uma lingua a outra e de uma cultura a outra. (VANTHIER, 2009, p. 61) — Tradug&o nossa.
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Diferentemente do que algumas pessoas pensam, a leitura literaria para
criancas ndo tem como principal objetivo distrair a crianga ou criar no individuo infantil
o habito de ler, até que ele se torne adulto e que esteja “pronto” para entrar em contato
com obras da literatura consagrada; sdo os textos literarios que influenciam na formacéo
da personalidade e no carater do individuo infantil (CHARTIER, 2005), auxiliando
ainda no seu desenvolvimento cognitivo. E a leitura literaria que possibilita a extenso
da experiéncia infantil, de modo que a crianga passe a realizar operagbes mentais
abstrativas (SILVA; PINHEIRO-MARIZ, 2011). Ou seja, as historias inerentes aos
textos literarios da literatura infanto-juvenil vao além do que ¢ “real”, introduzem a
crianga no universo do “faz-de-conta” e, portanto, proporcionam a crianga, experiéncias
de fruigéo.

4. A leitura literaria no ensino do FLE para criancas

Considerando os recentes resultados das pesquisas realizadas no ambito da
aquisicdo de linguas estrangeiras, especificamente os que se referem ao ensino do
francés como lingua estrangeira para criancas (doravante FLE), observamos a
comprovacdo de que, de fato, as criancas na fase da primeira infancia, possuem
propensdes cognitivas que facilitam o aprendizado de uma lingua estrangeira, mais
rapido do que o processo de aprendizado de uma pessoa adulta (SILVA; PINHEIRO-
MARIZ, 2013).

Além disso, esses resultados também apontam que um dos caminhos mais
eficazes, que, inclusive, fomentam a ndo dissociacdo do ensino da lingua e da literatura,
é o caminho da leitura literaria, uma vez que ela, além de proporcionar a crianca, as
experiéncias de frui¢do ja descritas nas sessdes anteriores, ainda facilita o aprendizado
da lingua estrangeira em estudo, j& que o TL propicia a atribuicdo de significados a
palavras estrangeiras, inseridas em um determinado contexto, instigando, assim, a
capacidade imaginativa da crianca.

Tais pesquisas indicam o livro didatico (LD) de FLE, como um importante
instrumento norteador do percurso do ensino/aprendizagem dessa lingua estrangeira.
Logo, nesta pesquisa, tomamos como corpus, trés livros didaticos, a saber: 1) Lili, la
petite grenouille (2002; 2003) e 2) Zigzag (2011), editados pela CLE International; e, 3)
Tatou, le matou (2009), reeditado pela Hachette FLE; e fizemos um levantamento
acerca de quais géneros textuais de natureza literaria apareciam nesses LD.

A partir do levantamento dos géneros textuais contidos nesses LD, constatamos
que esses livros apresentam uma variacdo de géneros textuais, por nos classificada em
trés dimensdes: géneros imagéticos; géneros escritos e géneros orais. Ou seja, esta
presente nesses livros didaticos, a multimodalidade textual. Dentre esses géneros,
apenas alguns deles sdo de natureza literaria, mas, é ainda um indice muito baixo.

Sobre os géneros de natureza literaria, encontramos nos LD citados os seguintes
géneros: 0 conto, 0 poema, as comptines (cancdes de tradicdo oral em lingua francesa,
para criangas) e histérias em quadrinhos (Bande dessinée), que legitimam a presenca da
literatura no espago da sala de aula. Esses TL Possuem a combinagdo de elementos
textuais literarios, ilustrativos e elementos auditivos — em alguns casos; e, ainda, 0s trés
LD propGem a abordagem da leitura literaria a partir de elementos sinestésicos (que
envolvem aspectos sensoriais da crianca).
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Os géneros textuais multimodais ndo estdo restritos apenas a imagens, fotos,
desenhos, mas incluem também os géneros textuais orais (CAVALCANTI, 2008).
Desse modo, pode-se pensar no livro didatico de FLE para criancas, enquanto um
suporte didatico que apresenta toda essa variedade multimodal de géneros textuais, cujo
principal objetivo é o de propor atividades ludicas que envolvam o exercicio das
praticas orais e escritas e que abranjam a combinacao entre palavras, imagens e sons,
afim de que a crianga sinta-se motivada a aprender a lingua estrangeira em estudo.

A crianca precisa visualizar, escutar e materializar a linguagem, para poder
apreendé-la (TELLIER, 2008). Desse modo, o contato entre o aprendiz e a lingua
estrangeira deve se dar a partir das propriedades dos géneros multimodais, no contexto
da sala de aula: « Les supports de langues utilisent le plus souvent une illustration
visuelle variée, qui acompagne 1’exposition auditive des éleves a la voix de
I’enseignant : documents vidéo, mais aussi plus largement, realia, cartéclairs,
illustrations, gestuelle et mime » (DINVAUT, 2008, p. 164). *

Segundo Vanthier (2009), o contato da crianga com 0S géneros textuais orais
e escritos devem fazer parte do ensino da lingua francesa para criancas, pois eles
mobilizam tanto o intelectual da crianca, oferecendo-lhe explicacbes e descricdes,
guanto o seu emocional:

Dés le début de I’apprentissage et dés le plus jeune age, les textes
oraux et écrits (médiatisés par 1’adulte dans le cas d’enfants non
lecteurs) qui racontent, décrivent, expliquent, donnent des injonctions,
suscitent des émotions, etc., seront présents dans la classe de frangais.
On les trouvera sous différents genres: comptines et poésies,
chansons, histoires et contes ; textes pour « faire » : recettes, fiches de
fabrication, régles du jeu; lettres et courriels; etc. (VANTHIER,
2009. p. 47).°

A respeito da utilizacdo dos géneros orais, situados também na categoria
multimodal que é apresentada nos livros didaticos, faz-se necessario considerar que €
uma abordagem de grande relevancia para o ensino de uma lingua estrangeira, nesse
caso, a lingua francesa.

No que concerne as imagens, que é um dos géneros multimodais mais
recorrentes nos livros didaticos, elas podem servir como um suporte pedagdgico que, a
partir de determinados aspectos técnicos, formais e informativos, podem facilitar a
relacdo da crianca com a lingua estrangeira em estudo, no tocante a realidade afetiva e
emocional da crianca, aproximando-a do processo de aprendizagem da LE (BLANC,
op. cit.). Além disso, a relacdo da literatura com a imagem propicia a crianga uma mais

* Os suportes de linguas utilizam com frequéncia uma ilustragdo visual variada que acompanha a
exposicdo auditiva dos aprendizes a voz do professor: documentos de video, mas também em grande
quantidade documentos reais, flashcards, ilustragdes, gestuais, mimica. (DINVAUT, 2008, p. 164) -
Traducdo nossa.

> Desde 0 comeco da aprendizagem e desde a mais jovem, 0s textos orais e escritos (mediatizados pelo
adulto no caso de criancas que ndo leem) que contam, descrevem, explicam, ddo injungdes e suscitam
emocdes, etc., estardo presentes na aula de francés. Podem ser encontrados sob os diferentes géneros:
cangdes infantis e poesias, cancdes, histdrias e contos; textos para “fazer”: receitas, fichas de fabricacao,
regras de jogo; cartas e e-mails; etc. (VANTHIER, 2009. p. 47). - Tradugéo nossa.
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ampla aproximacdo do texto literario, inserindo a crianca no papel de construtora de
significados, uma vez que, no contexto do ensino, quando direcionada, a palavra escrita

tem o “poder” de evocar imagens, enquanto a imagem suscita a producdo de textos
verbais (WALTY; FONSECA; CURY, 2006).

Abaixo, podemos ver trés imagens que correspondem a exemplos de géneros
textuais de natureza literaria que se encontram, cada um, em um respectivo LD que
constitui o corpus de nossa pesquisa.

Figuras 1, 2 e 3: 1) Conto (Lili, la petite grenouille, p. 1); 2) BD (Zigzag, p. 52); 3) Poesia (Tatou, le
matou, p. 52).

Podemos ver, de maneira clara, a partir da imagem (4) abaixo, que 0 género
textual de carater literario comptine (can¢do em lingua francesa para criangas) introduz,
nessa unidade didatica, a tematica de localidades (nomes de paises de cidades). Nesse
contexto, o LD Zigzag apresenta também a historia de um lobo (Tilou), que é um dos
personagens desse livro, que viaja dando a volta ao mundo, usando a vassoura de uma
bruxa, usando a formula magica “saucisson camembert”. Observa-Se, pois, que 0
aspecto cultural esta inserido nesse contexto, uma vez que o saucisson camembert trata-
se de um tipo de salsicha seca, produto muito conhecido na Franca, inclusive, 0s
franceses s@o conhecidos por comer frequentemente essa salsicha com pdo. Enquanto
Camembert é um queijo famoso produzido na regido da Normandia e, que os franceses
também costumam comer com pao e/ou com vinho tinto, como se fosse uma espécie de
petisco francés.
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m EL? Chante avec Tilou !

Figura 4: Zigzag A1.2.p. 7.

A partir desse exemplo, podemos ver como se apresentam 0s géneros textuais
multimodais de natureza literéaria, nosso LD que foram por nés analisados; a recorréncia
a imagem, ao documento sonoro (cangéo) e ao signo escrito, facilitam, ainda mais, a
leitura literaria que a crianga/aprendiz realizard.

5. Consideracdes finais

Acreditamos que um dos melhores caminhos para se chegar a aquisi¢do de uma
lingua estrangeira, seria através seria através da leitura literéria voltada para a fruigéo,
uma vez que esta favorece a crianca uma porta de entrada para o imaginario infantil, que
é tdo aflorado no periodo da primeira infancia.

Logo, 0s géneros textuais multimodais, que ndo estdo restritos apenas a
imagens, fotos, desenhos, mas incluem também os géneros textuais orais
(CAVALCANTI, 2008), estdo presentes nos livros didaticos de FLE para criancas de
modo geral e, em especial, nos LD que aqui foram analisados, como sendo um suporte
didatico que apresenta toda essa variedade multimodal de géneros textuais em sua
maioria, literarios, a exemplo dos contos, das poesias, das historias em quadrinhos e das
cancdes da literatura de tradicdo oral que encontramos nos LD estudados, cujo principal
objetivo é o de propor atividades ludicas que envolvam o exercicio das praticas orais e
escritas e que abranjam a combinagdo entre palavras, imagens e sons, afim de que a
criancga sinta-se motivada a aprender a lingua estrangeira em estudo.

As imagens que sdo apresentadas nos livros didaticos, em especial nos de FLE,
cumprem um papel bastante importante no percurso do ensino/aprendizagem de uma
lingua, que é o de conduzir as multiplas e possiveis interpretacfes da cultura de uma
sociedade (PAUZET, op. cit.), situando-a em uma identidade propria e abrindo
caminhos para que se conheca as diversas outras culturas de povos falantes da mesma
lingua, levando o aprendiz em dire¢do ao caminho da interculturalidade.
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Sobre 0s aspectos técnicos, temos, que a imagem, enquanto um género textual
multimodal situado nos livros didaticos, serve como suporte que viabiliza o encontro da
crianga com a lingua estrangeira em estudo, a partir dos planos da emocéo, do prazer e
do sentido (BLANC, 2008). E foi justamente isso que encontramos nos LD em analise;
a imagem como um elemento que atire a atencdo da crianca para 0s géneros textuais e
para as atividades dos livros didaticos.

Logo, o LD utilizado na sala de aula deve apresentar imagens que evoquem
sentidos, e ndo que sejam meramente ilustrativas ou que sejam reduzidas a funcdo de
fazer a traducdo de uma lingua estrangeira para um cédigo pictural. A utilizacdo da
imagem enquanto uma ferramenta pedagogica de ensino deve evocar e introduzir a
lingua estrangeira (BLANC, op. cit.) em sala de aula, de modo que a sensibilidade da
crianca a esse aprendizado seja instigada. Ou seja, a presenca da imagem no LD ¢é
primordial para que a crianca tenha uma experiéncia de uma leitura de frui¢éo, quando
estiver em contato com um género literario.

Também se faz necessario ressaltar a recorréncia com a qual o género textual
oral comptine - cang@es infantis da tradicdo oral em lingua francesa — aparece nos LD
aqui analisados. As comptines apresentadas nos manuais didaticos de FLE, armazenadas
em CD que acompanham esses LD, sdo caracterizadas pela brevidade dos textos,
provenientes da tradigcdo oral, e sdo propicias a repeticdo e a memorizagao, possuintes
de um carater musical e literario (BLANC, 2008); tais fatores contribuem para uma
maior imersdo da crianga no imaginario de forma ladica, além de promoverem o contato
com a literatura e, porque ndo dizer, de leitura literaria como fruicdo, mesmo em se
tratando de uma cancdo; aspecto que promove, nas criancas aprendizes de FLE, o
respeito e a competéncia intercultural.

Portanto, concluimos que, a leitura literaria como meio de frui¢éo, proporciona a
inser¢do da crianca no universo ladico e viabiliza o aprendizado da lingua francesa,
além de uma ampliagdo do universo cultural da crianca. E que, a partir dessa
experiéncia, a crianca presta significado as palavras estrangeiras encadeadas em
narrativas, utilizando como suporte sua capacidade imaginativa. Por isso, propomos a
leitura literaria como um meio de estimulo a essa capacidade imaginativa da crianca,
uma vez que, até os autores dos LD de FLE para criancas percebem a eficacia da leitura
literaria nesse momento de aprendizado.
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LOLO BARNABE EM SALA DE AULA: UMA EXPERIENCIA DE LEITURA
PARA FORMACAO DO LEITOR

Andreia Bezerra de LIMA °~ UFRPE
Jean Paul d’ Antony Costa Silva " UFRPE

RESUMO: O objeto de estudo deste trabalho é demonstrar como pode ser significativo
um encontro com o texto literario que privilegie o leitor; despertando-o para o prazer
estético que a literatura pode proporcionar. Nosso principal proposito € apresentar a
analise de uma experiéncia de leitura com a obra Lolo Barnabé, de Eva Furnari,
desenvolvida juntamente com alunos do 5° ano do ensino fundamental da Escola
Estadual de Ensino Fundamental Miguel Santa Cruz, na cidade de Monteiro. Para isso,
se faz necesséario a revisdo de alguns conceitos tedricos a respeito da Literatura infantil e
da leitura literaria para criangas. Buscando verificar a recepc¢do das criancas em relacdo
a leitura literaria, foi levado a sala de aula o livro supracitado e realizou-se a leitura, o
interesse demonstrado pelos alunos nos mostrou o quanto é importante ler para os
pequenos; a leitura literaria destituida do carater avaliativo possibilita a “elevacdo e
crescimento do individuo”, produzindo o encantamento necessario para formacao de
futuros leitores. As discussdes tdo pertinentes afloradas neste encontro demonstraram a
forca de diversdo do texto literario, seja a poesia ou a prosa, através de seu carater
ludico e mégico, no entanto, ndo anula a caracteristica de estimular o raciocinio e a
capacidade critica do leitor mirim. Neste trabalho, discutimos a relevancia da leitura
literdria em sala de aula, a fim de despertar o gosto pela literatura, visto que a
especificidade da linguagem literaria pressupde uma abordagem que encante, sensibilize
e encontre os anseios do leitor, a quem a obra se destina. Para a concretizagdo do
objetivo proposto, nos fundamentamos em Pondé e Yunes (1988); Aguiar (1999);
Lajolo e Zilberman (1991,1999); Zilberman (2003); Jauss (1979, 1994); dentre outros.
PALAVRAS - CHAVE: Leitura Literaria. Lolo Barnabé. Encantamento

1. Introducéo

A escola ndo pode subestimar a competéncia critica dos seus alunos,
restringindo o processo de leitura e o desenvolvimento cognitivo, social e afetivo do
sujeito, a individuos retraidos e reprodutores. As criangas, mesmo “aquelas que vivem
em outras condigdes socioculturais divergentes, ndo devem ser excluidas, mas
integradas ao processo, na medida em que encontram no texto referenciais com os quais
possam dialogar” (AGUIAR, 1999, P. 244). Sendo assim, podemos pensar a leitura
literdria dirigida por seu carater emancipatorio, pois segundo Aguiar (1999) ler é
expandir fronteiras e a literatura sera melhor quanto mais inquietar o seu leitor.

Acreditamos que um trabalho com a arte literaria que possibilite ao aluno um
encontro com ele mesmo atraves das experiéncias representadas no texto, contribui para
0 nascimento de uma comunidade de leitores cuja experiéncia literaria vai além do
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Talhada e Mestre em Linguagem e Ensino pela UFCG
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ambiente escolar, desvinculando a leitura literaria do pragmatismo ao qual, por vezes,
ela € submetida. Dessa forma, a leitura literaria realizada em sala de aula deve ser
pautada na Estética da Recep¢do e na teoria do efeito, com vistas a promover uma
experiéncia estética significativa com a obra literaria. J& que esta teoria considera o
papel do leitor na atualizacdo da obra literaria, e a partir do encontro entre ele e o texto,
pode-se, conforme Iser (1996), observar os efeitos que o texto provoca em seus
receptores; efeitos estes que devem ser entendidos como um processo em que a
interpretacdo, que é proveniente do proprio texto, objetiva a formacdo do sentido e, em
decorréncia disso, a leitura ndo pode ser descartada.

Cremos, conforme Pondé e Yunes (1988, p. 84), que a “literatura ¢ uma leitura
da vida e que a fantasia, longe de alienar, ajuda a descobrir o real”. Dessa forma, a forga
de diversao do texto literario, seja a poesia ou a prosa, através de seu carater ludico e
magico, ndo anula a caracteristica de estimular o raciocinio e a capacidade critica do
leitor mirim.

Consciente de que a escola € o espaco para formacgdo de leitor em literatura,
decidimos levar a leitura do texto literario infantil para a sala de aula. A escolha pelo
ensino fundamental, primeiro ciclo, sobreveio porque acreditamos que esta fase da
educacdo basica precisa fornecer aos alunos subsidios para que, quando cheguem ao
ensino Fundamental dois e Médio, ja venham nutridos com o gosto pelo texto literario.

Para tanto, tinhamos como principais objetivos: investigar o modo como o texto
literério era recepcionado pelos alunos do 4° ano do ensino fundamental de uma escola
publica do municipio de Monteiro; ler para as criancas dessa escola; Mostrar ser
possivel ler tanto o texto ficticio quanto o poético para criancgas.

Tomamos conhecimento, a partir de uma pesquisa realizada por uma aluna do
Pibic Jr, sob a orientacdo da Professora Ms. Danielly Ind, de que os alunos da Escola
Estadual de Ensino Fundamental Miguel Santa Cruz eram os que mais pegavam livros
na biblioteca municipal da cidade de Monteiro, esse dado nos chamou atencdo e ao
investigarmos descobrimos que as professoras do 4° ano tinham um projeto intitulado
“A caravana da leitura”. Essa informac¢d0 nos instigou a realizar uma pesquisa nesta
Escola, dessa forma, nos dispomos a acompanhar e incorporar o projeto, lendo para 0s
alunos e observando a recepcdo dos discentes ao texto literario. Mas, no ano de 2009,
depois de algumas visitas a escola, s6 foi possivel realizar uma reunido com as
professoras a fim de conhecer o modo como elas trabalhavam, porém, ndo pudemos
iniciar com as observacbes e leituras, no entanto, aplicamos 0s questionarios e
assistimos a algumas aulas.

No presente artigo, apresentamos uma discussdo sobre literatura infanto —
juvenil, destacamos a importancia da leitura literaria para formacdo do leitor e
despertamento do gosto literario, assim como, mostramos 0 passo a passo da
experiéncia realizada, desde as primeiras visitas a Escola Estadual, acompanhamento do
trabalho desenvolvido pelas professoras e realizacdo da leitura da obra Lolo Barnabé, de
Eva Furnari.

2. Literatura infanto-juvenil da pedagogizacéo a formacao do leitor mirim

Partindo do pressuposto de que a literatura infanto-juvenil se constitui na leitura,
ou seja, na recepgéo, iniciamos este texto tragcando o percurso da literatura denominada
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infantil. Desde os primordios, a literatura para criancas apresenta uma funcédo
formadora, oferece padrfes de conduta que facilitam a integracdo da crianca na
sociedade. Lajolo e Zilberman (1999) acreditam que a valorizagdo da familia na
sociedade burguesa é a mola mestra que transforma a leitura em pratica social, quando
constitui atividade privada nos lares, tendo o livro como instrumento ideal para a
formagdo da moral burguesa. Dessa forma, segundo as autoras, “ser leitor, papel que,
enquanto pessoa fisica, exercemos, é funcdo social, para a qual canalizam agdes
individuais, esforgos coletivos e necessidades economicas” (LAJOLO, ZILBERMAN,
1999, p. 14).

Essas pesquisadoras, ao tracarem um percurso da producdo literaria para
criancas e jovens no Brasil, agrupam-na em ciclos delineados num plano histérico e
cultural, a0 mesmo tempo em que assinalam a relacdo da literatura com a instituicao-
escola, 0 que permite considerar 0 uso pragmatico do género ao longo de quase um
século. As autoras, também, nos informam que apesar de no periodo modernista, a
literatura ndo infantil se apresenta com uma estética inovada, a literatura destinada a
crianca, embora veiculando a tradicdo popular, ainda, mantém seu carater educativo.
Somente com Monteiro Lobato é que a literatura para criancas e jovens adota um
projeto estético em que a ficcdo aponta probabilidades para um pensamento
questionador e critico sobre a realidade (LAJOJO & ZILBERMAN, 1991).

As caracteristicas do texto literario, no aspecto ficcional, permitem ultrapassar
esse pedagogismo, porém o incentivo a essa pratica acontece, porque literatura e escola
fortalecem os ideais da classe média. Conforme Lajolo e Zilberman (1991, p. 76), isso
ocorre por que:

A educacdo é um meio de ascensdo social, e a literatura, um
instrumento de difusdo de seus valores, tais como a importancia da
alfabetizacdo, da leitura e do conhecimento (configurando o
pedagogismo que marca o género) e a énfase no individualismo, no
comportamento moralmente aceitavel e no esforgo pessoal. Esses
aspectos fazem da literatura um elemento educativo, embora essa
finalidade ndo esgote sua caracterizagéo.

Percebe-se, entdo que o livro para crianca adquiriu, desde sua origem, uma
funcdo educadora, assumindo, por vezes, a finalidade pedagdgica, pragmaética. O texto
se revelava um manual de instrugdes, tomando o lugar da emissdo adulta. Tomando por
base essa assertiva, supomos que o texto poético foi afastado da crianca e da escola, por
ndo ser considerado moralizante, nem educador e pela peculiaridade da linguagem.
Apesar de sabermos que a poesia de Olavo Bilac “servia” a essa literatura moralizante,
nesse momento, nos referimos a uma poesia dissociada da pedagogizacdo, que prima
pela fantasia e 0 encantamento que é caracteristico desse género literario.

O parco recorte aqui apresentado nos mostra que a literatura infantil surgiu
atrelada a escola, com producdes que se assemelhavam a um manual de instrucéo, era a
emissdo da voz adulta a fim de educar os pequenos, no entanto, aqui no Brasil,
especificamente, temos a partir da década de 70 uma producdo inovadora, com
qualidade estética, com vistas a producdo de um leitor critico e emancipado
(ZILBERMAN, 2003). Logo, em relacéo ao leitor, sdo enfocadas questdes que visam 0
seu interesse, a crianca é representada, uma vez que se configura como personagem das
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historias infantis, h4 a valorizacdo do carater ludico produzindo, por vezes, a quebra do
horizonte de expectativas do infante.

3. Caminhos percorridos para realizacdo da pesquisa

Para realizacdo da parte pratica desta pesquisa, elegemos como objeto de analise
a leitura do texto literario no nivel fundamental de ensino. A coleta de dados teve como
instrumentos questionarios aplicados a professores e alunos, observacdo direta das aulas
e experiéncia de leitura com o livro Lolo Barnabé de Eva Furnari.

A pesquisa foi realizada na Escola Estadual de Ensino Fundamental Miguel
Santa Cruz. O percurso metodoldgico para obtencdo dos dados constou de trés
momentos: 1) visita a escola campo de pesquisa a fim de conversar com as professoras
do 4° ano; 2) elaboracdo de dois questiondrios para serem aplicados, um com a
professora e 0 outro com os alunos; 3)selecdo de textos da literatura infantil para ler
com os alunos do 5° ®ano.

Para tanto, realizamos uma pesquisa-acao, na qual segundo Chiappini (2005, p.
31) se desenvolve uma espécie de “contrato de trabalho em co-formagao”, que,
ultrapassando a justaposicdo dos termos, convoca a unido entre a pesquisa e a acdo. De
acordo com Moreira e Caleffe (2006, p. 89), “a pesquisa-a¢do € uma intervencdo em
pequena escala no mundo real e um exame muito de perto dos efeitos dessa interagdo”.
Foi precisamente isso que realizamos: um trabalho cooperativo entre pesquisadora e
professoras, a fim de levar o texto literario aos alunos e formar uma comunidade de
leitores que visa ultrapassar as paredes da escola. No entanto, infelizmente ndo
atingimos totalmente nosso objetivo, por causa da greve de professores do estado da
Paraiba.

4. O papel formador da literatura infato-juvenil: resquicios na pratica escolarizada

As observacdes das aulas foram em turmas de 5° ano, como ja dissemos, porque
0s sujeitos colaboradores de nossa pesquisa estavam cursando esta série. As professoras
ndo sdo as mesmas com quem tivemos contato no ano de 2009, porém as docentes do 5°
ano também foram receptivas ao nosso trabalho e nos permitiram acompanhar suas
aulas para que pudéssemos analisar como o texto literario estava inserido na préatica
docente dessas professoras. Segundo informacéo repassada a nos por estas docentes, 0
dia separado por elas para momento de leitura era as sextas feiras, dessa forma, nos
propomos a estar assistindo estas aulas.

A primeira observagéo foi no dia 23 de abril de 2010, no turno da tarde. No 5°
ano D, a professora entregou a letra da musica “Deus e eu no sertdo” para que os alunos
fizessem a leitura e interpretacdo. Passou-se um questionario para eles responderem e ao
final foi pedido uma producgéo textual com o tema da can¢do. No 5° ano E, a docente
produziu coletivamente um texto narrativo, entregou fragmentos de uma historia e com

84 que a leitura s6 aconteceu no ano de 2010, acompanhamos as aulas das professoras do 5° ano da tarde, pois 0s
alunos tinham passado de ano e estavam na série citada. Em 2009 eram trés professoras, pois havia trés quarto anos,
porém, em 2010 estes alunos estavam distribuidos em duas salas de aula do quinto ano. Sendo assim, ndo vamos
explorar os questionarios. Nossa énfase sera no relato de experiéncia da leitura da obra de Eva Furnari.
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0 auxilio da turma a narrativa foi montada. Depois dessa atividade, foi entregue rotulos
de alimento para a leitura e discussdo da relevancia desses rotulos, o que se devem
conter, quais as informagbes mais importantes, a exemplo de data de validade,
fabricacdo etc. Ainda, antes do intervalo houve a leitura coletiva de um texto, um aluno
iniciou, outro deu continuidade e assim por diante; a docente fez uso do dicionario para
pesquisa de palavras desconhecidas.

Ela nos informou que sempre apds o intervalo passa atividade para casa ou faz a
leitura de um classico infantil, assim como revistas da turma da Monica e histdrias da
biblia para crianca. Neste dia, s observamos as aulas anteriores ao intervalo.

Na aula do dia 07 de maio °de 2010; no 5° ano D, a professora corrigiu uma
atividade que havia passado no dia anterior, depois realizou uma atividade de
matematica sobre os algarismos romanos e ordinais. Apés o intervalo, os alunos
produziram um cartéo para o dia das mées. No 5° ano E, a docente também corrigiu uma
atividade, e logo em seguida, pediu a producdo de um texto, cada aluno produziu uma
narrativa com base nas gravuras que a professora entregou para eles. Neste dia, 0s
alunos estavam muito participativos e tirando muitas dividas acerca do uso da virgula e
do ponto final.

No dia 13 de maio, na sala de aula do 5° ano E, os alunos leram e interpretaram o
conto africano “os trés irmaos”, de Rogério Andrade Barbosa. Este escritor é professor e
ex-voluntario das Nac¢des Unidas em Guiné-Bissau. Fizeram uma atividade sobre o
texto e depois do intervalo trabalharam com dobradura. No 5° ano D, os alunos fizeram
uma leitura coletiva em que cada discente era uma personagem do texto.

Apesar da forma diversificada que se tentou trabalhar, estas aulas mostram que
ndo se prioriza a leitura literaria, principalmente se levarmos em consideracao que estes
dias eram separados para aula de leitura, e a forma como as docentes trabalham néo
privilegia o debate, nem parece despertar 0 gosto pela literatura. I1sso nos instigou ainda
mais, pois gostariamos de observar o efeito que a leitura literdria destituida da
pedagogizacdo, sem a obrigatoriedade de realizacdo de atividades interpretativas, ia
causar naqueles discentes.

5. Um pouco de Eva Furnari

Apesar de haver nascido em Roma (Italia) em 1948, Eva Furnari veio para o
Brasil com apenas trés anos de idade, passando a residir em Sdo Paulo. Desde cedo,
atraida por pinceis e lapis e apaixonada pelas cores fez com que suas habilidades a
encaminhassem primeiro para o universo das Artes Plasticas. Formou-se em Urbanismo
e Arquitetura e foi professora de Artes Plasticas, no Museu Lasar Segall. Passou a
pensar em Literatura infantil quando nasceu seu filho primogénito, dando inicio, assim,
a sua carreira de autora e ilustradora, publicando histérias com texto verbal e ndo verbal.

Seu primeiro livro, Cabra-cega (1980), foi publicado pela editora Atica e
premiado pela fundacdo Nacional do Livro Infanto-juvenil. No ano seguinte, Eva
Furnari colaborou com a Folhinha do Jornal Folha de S&o Paulo, com suas narrativas
“mudas”. Foram nas paginas deste suplemento infantil que nasceu a cativante Bruxinha
com suas magicas divertidissimas. Ap0s quatro anos de sua cria¢do, passou a fazer os

° 0 intervalo foi de quinze dias, porque no dia 30 de abril ndo houve aula, por causa da antecipagdo da feira da
cidade.
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livros dela, uma personagem muito querida pelas criangas, que lhe rendeu o prémio
Jabuti de Melhor ilustracdo pelo livro Truks.

Participou de eventos internacionais ligados a literatura infantil e j& recebeu
inimeros prémios. Hoje sdo dezenas de livros publicados, com mais 2,5 milhGes de
exemplares vendidos no Brasil e na América Latina.

Cadermatori (1986) cita Furnari como estimuladora da apreensdo da narrativa
através de seus textos ndo-verbais, em cole¢des como Todo dia de De vez em quando,
para criancas entre trés e quatro anos, ou ainda em Esconde-esconde e Cabra-cega, para
criangas entre cinco e seis anos, estimulando a crianca a estabelecer as relagdes de
espaco e de tempo. Para Manzano e Fussy (apud ANDRADE, 2009) Eva Furnari “¢
portadora de um discurso novo no género da Literatura Infantil”.

6. Lolo Barnabé na sala de aula

Pensando sempre na satisfacdo dos alunos e no jogo que os livros de literatura
infanto-juvenil podem provocar, nos propomos a levar para sala de aula a leitura
literaria destituida da pedagogizacdo; nossa ideia era iniciarmos com Eva Furnari, a
obra Lolo Barnabé (2000) e continuarmos o trabalho lendo para os pequenos livros de
Monteiro Lobato — Reinagdes de Narizinho —, Manoel de Barros — O menino que
carregava agua na peneira e a Menina avoada —, etc. Porém, por causa da greve de
professores do Estado da Paraiba, nossa pesquisa sofreu alteragdes, visto que atrasou o
periodo de observac@es das aulas, assim como o tempo para leitura ficou escasso. Dessa
forma, escolhemos, entre as véarias opc¢des, a obra de Eva Furnari. Pelo seu estilo,
tamanho e ilustracdo, imaginamos que chamaria a atencdo das criancas e ndo ficaria
cansativo, assim como, pela pesquisa realizada por nés na biblioteca, sabiamos que era
algo novo, que os alunos ndo tinham conhecimento.

Lolo Barnabé é um livro que traz a historia de um homem das cavernas muito
inteligente, que apesar de todos os dias sentar-se em volta de uma fogueira e agradecer a
Deus pela beleza da vida, percebe que falta algo a mais para ser feliz. Assim, inicia uma
longa caminhada em busca de algo que o realize e para tanto vai trabalhar
excessivamente, se ausentar de casa e se afastar da familia. De uma forma bem
humorada o livro trata das tentativas frustradas do homem moderno em trabalhar para
dar o melhor para a sua familia, quando na realidade havera sempre algo mais a
alcancar.

No livro sdo pensadas as atitudes humanas em detrimento de uma possivel
felicidade, o que pode levar muitos alunos, de diversas faixas etérias, a refletirem sobre
0s encontros e desencontros do homem moderno.

De acordo com Andrade (2009),

Eva Furnari consegue em Lolo Barnabé agradar a diversos publicos:
as criancas, pelo jogo linguistico criado entre texto e leitor; a
adolescentes, pela temética atual sem agressividade e a adultos que
apreciam um texto bem construido. Dessa forma, € um livro que deve
ser indicado para a escola, como tentativa de exaltar o lado mais
precioso das pessoas: 0 humano.
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Na sala de aula trabalhamos o livro com publico de dois 5° anos e a recepcéo foi
bastante positiva, 0 que nos leva a crer na possibilidade de trabalhar esse texto com
diversos publicos, assim como defende Andrade (2009).

7. Leitura de Lolo Barnabé: a experiéncia

No dia 28 de maio de 2010, fomos & Escola Estadual de Ensino Fundamental
Miguel Santa Cruz ler para os alunos das turmas do 5° ano. Na primeira sala (5° D), os
alunos gostaram muito do texto, prestaram atencdo em cada detalhe, principalmente no
que concerne a ilustracdo. No momento da discusséo, muitas foram as falas dos alunos,
eles disseram que Lolo Barnabé era um homem muito inteligente, que tinha inventado
muitas coisas, mas, antes era um homem das cavernas, porém, por ser inteligente, a
familia Barnabé tornou-se chique; enquanto varios alunos buscavam participar do
debate dando suas contribui¢cBes com base nas gravuras e também na leitura realizada,
uma crianca disse que a familia Barnabé estava chique, mas tinham esquecido de
agradecer a Deus pela beleza da vida. Aproveitamos a oportunidade para discutir sobre
os verdadeiros valores e mostrar que nesse mundo sempre buscamos mais para ser feliz,
e muitas vezes a beleza da vida esta na simplicidade.

Na segunda sala (5° E), os alunos demonstraram maior curiosidade, antes de
terminar a leitura, eles ja queriam saber o final da historia e o porqué de Lolo nunca
estar satisfeito com suas invengdes. Interrompiam a nossa leitura perguntando: “porque
Lolo sempre inventa mais, e nunca eles so felizes?”. Porém, quando chegamos ao final
do texto, os discentes perceberam que a familia Barnabé ndo era feliz porque “eles
mesmos tinham criado essa armadilha e eram eles mesmos que tinham que desfazé-la”.
E relevante ressaltar que em quanto liamos o texto os alunos, das duas turmas, repetiam
sempre a frase “mas nem tanto” que ¢ uma constante e mostra a insatisfacdo dos
membros daquela familia; ao perceberem a repeticdo ao longo da historia, logo apos
uma frustracdo e antes da nova invencéo, as criancgas sozinhas, sem indicacao de nossa
parte, ecoavam em coro “MAS, NEM TANTO”.

Essa experiéncia foi muito significativa, principalmente para nés, pois pudemos
perceber a importancia da literatura na formacao de leitores criticos e conscientes. 1sso
foi demonstrado através da interacdo dos alunos na aula ora descrita, mas também em
momentos extra classe. Pois, encontramos alguns desses alunos *°nas ruas da cidade de
Monteiro e eles perguntaram quando voltariamos para ler na sala deles. Com isso as
nossas expectativas foram superadas, pois além da participacao deles no dia da leitura,
evidenciaram ainda, em situacdo extra classe, o desejo de outros encontros com o texto
literario.

Em relagdo ao tempo disponibilizado para a intervencao, consideramos precario,
pois sO tivemos um encontro, no entanto, deu para perceber que os alunos, de forma
geral, se encantaram, visto que demonstraram interesse, prestaram atencdo e
principalmente participaram do debate, dando cada um sua opinido e nos valorizamos
cada uma delas.

Esse modo de trabalho nos mostra como de forma simples o professor pode
incitar no aluno o gosto pela leitura literaria; e como é importante dar voz ao discente,

19 Encontramos alunos pertencentes as duas turmas e nos surpreendemos com estas criangas perguntando quando
leriamos para eles novamente.
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primando por uma metodologia que privilegie o debate e o leitor seja 0 eixo da
discussao.

8. Consideracoes finais

Ao observarmos os questionarios aplicados (anexo A), concluimos que as
professoras do 4° ano liam para os alunos e incentivavam a leitura através do projeto
“Caravana da leitura”?, por isso, para nés foi facil ter a atencdo dos pequenos, porém,
nas obras citadas nas respostas dadas pelos discentes, vemos poucos livros da literatura
infantil brasileira. H4 muitos contos de fada, o que nos revela o quanto a leitura do
conto de fada ainda é presente na sala de aula. Se levarmos em consideracdo que as
primeiras obras infantis foram as compilacdes e adaptacdes destes contos e estes eram
utilizados pela escola com o fim pedagogizante, notamos que em relagéo a esse dado a
escola precisa se desarraigar e entender que o texto literario infantil vai além dos tédo
conhecido contos da carochinha. Entretanto, ndo podemos negar que esse género
também forma leitor, contudo fica para ndés uma pergunta: “que tipo de leitor se quer
formar?”.

Se quisermos um leitor emancipado, critico; ofereceremos mais que contos de
fadas e revistas em quadrinho, levaremos a ele a literatura, que sob o rétulo de infantil,
muitas vezes é tida como menor, mas ao investigarmos com olhar criterioso de quem
faz pesquisa percebemos a qualidade estética e os beneficios para formacdo do
individuo. Assim, como diz Anténio Candido (1999, p. 803) a literatura “tem a fungdo
de satisfazer a necessidade universal da fantasia, contribuir para formacdo da
personalidade além de ser uma forma de conhecimento do mundo e do ser”.

Ainda sob este aspecto, Coelho (2000, p. 10) acrescenta que

A literatura é a mais importante das artes, porque sua matéria é a
palavra, o que distingue ou define a especialidade do humano. Além
disso, sua eficacia como instrumento de formacdo do ser estd
diretamente ligada a uma das atividades basicas do ser humano: a
leitura.

Nesse sentido, enquanto expressao verbal, a linguagem literaria assume aspectos
de representacdo e demonstracdo do real. Entdo, visando com que os alunos através do
ludico descobrissem o real, realizamos esse trabalho, simples, mas, de grande
relevancia, principalmente para nds, uma vez que nos oportunizou o contato com o
publico infantil, e pudemos aplicar na pratica aquilo que sempre ensinamos na teoria, ja
que lecionamos alguns semestres a disciplina literatura infanto — juvenil. Ademais,
ainda pudemos contribuir, mesmo que pouco, com a histéria de leitor dos alunos do
colégio Miguel Santa Cruz, pois ndo poderdo dizer que terminaram 0 ensino
fundamental sem o contato com a leitura literaria.

1 Esse projeto era realizado pelas professoras do 4° ano e consistia em um dia da semana especifico para leitura; as
docentes em comum acordo elegeram a terc¢a feira, neste dia levavam diversos livros e disponibilizavam ao aluno,
cada um poderia folhear e escolher o que mais Ihe agradasse; depois do término da leitura havia a sociabilizagdo do
conhecimento.
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LITERATURA E IMAGINARIO INFANTIL: REFLEXOES SOBRE LEITURA
E FORMACAO

ARAUJO, Rute Pereira Alves de
(PPGE/UFPB)

LIMA, Maria Betania Barbosa da Silva
(UAEI/UFCG)

RESUMO: O estudo, que ora apresentamos, € fruto de uma revisdo bibliografica e tem
o intuito de refletir a leitura literaria infantil enquanto espaco privilegiado de resisténcia
e transformacdes individual e coletiva, somando a essas reflexdes a formacdo do
pedagogo habilitado para atuar na primeira fase da educacdo basica. Desse modo,
tomamos como foco dessas discussdes a relevancia da literatura infantil, especialmente
dos contos de fadas para o imaginario/emotivo infantil e sua atuacdo politica e social
para vida da crianca, sob o prisma dos estudos psicanaliticos (FREUD, 1996).
Acreditamos que através da literatura infantil a crianca pode desenvolver a criatividade,
a fantasia e a imaginacdo, demonstrando seus sentimentos e emocdes, lhes
possibilitando uma melhor compreenséo de si e da realidade na qual esta inserida. Para
subsidiar nossas reflex6es sobre a leitura literaria infantil trazemos a baila algumas
reflexdes de Bruno Bettlheim (2002), Joana Cavalcanti (2002), Peter Hunt (2010),
Regina Zilberman (1989/2003), dentre outros. A partir dos estudos realizados, foi
possivel perceber qudo necessarios se faz uma politica de formacéo do educador para o
uso democratico dos textos literarios em sala de aula, como forma de abertura aos
didlogos possiveis entre os textos que sdo lidos e a voz do seu receptor — leitor.
PALAVRAS-CHAVE: leitura literaria infantil, crianca, leitor, Formacéo do educador.

1. Palavras Iniciais

O trabalho ora apresentado expde reflexdes acerca da leitura literaria infantil e
juvenil, através do prisma dos estudos psicanaliticos, inaugurados por Sigmund Freud,
bem como da leitura literaria como espaco privilegiado de resisténcia e transformac6es
individual e social, sob a Otica das reflexGes tedricas de Marx e Engels e Paulo Freire.
Mesmo sabendo que os autores aqui mencionados ndo abordam de forma direta o foco
de nosso estudo — Literatura Infanto-juvenil — é notorio em suas teorias e escritos
aproximacoes relevantes com a proposta de leitura literaria que defendemaos.

Pela razdo, acima descrita, somamos as teorias, aqui tratadas, reflexdes
importantes de alguns outros autores que abordam com especificidade a tematica da
leitura literaria infantil e juvenil, dentre os quais podemos destacar: Bruno Bettlheim
(2002), Joana Cavalcanti (2002), Peter Hunt (2010), Regina Zilberman (1989/2003),
dentre outros.

Para facilitar a leitura e compreensdo, organizamos o presente artigo em trés
eixos tematicos que se completam: Um olhar psicanalitico sobre a leitura literaria
infanto-juvenil; Recepgdo estética e dialdgica — trilhas da leitura literaria infantil e
juvenil e Aspectos sociais da leitura literaria — a superestrutura dos contos de fadas.

2. Um olhar psicanalitico sobre a leitura literaria infanto-juvenil
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Sob a 6tica da psicanalise, de acordo com Freud', na obra “Totem e Tabu e
outros trabalhos”, percebemos que ele explana satisfatoriamente alguns dos enigmas
referentes as artes e aos artistas, embora outros aspectos lhe escapem inteiramente.
Assim, o aprendizado de uma arte se constitui uma atividade designada a abrandar
desejos ndo gratificados — numa primeira instancia, do proprio artista e,
subsequentemente, de seus receptores/espectadores.

Sob esse viés Freud afirma que a energia motriz dos artistas € de raiz similar aos
conflitos que direcionam algumas pessoas a neurose, bem como estimularam a
sociedade a erguer suas instituicdes, ndo constituindo questdo da psicandlise, no
entanto, o lugar de onde o artista retira a sua capacidade criadora e 0 que 0 inspira no
momento da criagdo, pois um dos objetivos primitivos do artista ““(...) ¢ libertar-se e,
através da comunicacdo de sua obra a outras pessoas que sofram dos mesmos desejos
sofreados, oferecer-lhes a mesma libertagdo.” (FREUD, 1996b, p. 189).

A assertiva acima é reveladora do carater de gratificacdo dos desejos que
emanam da arte de um modo geral. Se aplicarmos essa reflexdo a arte literéria
perceberemos facilmente, a partir de nossa propria experiéncia leitora, que muitos de
nossos desejos, alguns deles também reprimidos, sdo gratificados nas leituras que
realizamos.

Quem nunca se deliciou na leitura de um conto de fadas, de uma poesia, de uma
narrativa. A leitura literaria propicia aos leitores, além das caracteristicas ja citadas, a
possibilidade de auto-identificagdo com as personagens da trama lida, despertando a
fantasia e imaginacéo, aspectos caracteristicos desse tipo de leitura.

Se rememorarmos algumas das leituras literarias que realizamos em nossa
infancia, certamente lembraremos passagens e/ou personagens com as quais nos
identifichvamos e talvez, com certa perplexidade, ndo reconhegcamos mais nessas
leituras aspectos de nossa identidade atual, mas certamente recordaremos com alegria 0s
momentos em que a realizamos e as pessoas com as quais dividiamos esses momentos
de prazer, sonho, imaginacdo, fruicdo, fantasia, medos, inseguranca e perspectivas.

Coadunando com a visdo psicanalitica acerca da arte e mediante nossa propria
experiéncia artistica e/ou receptora, percebemos que a arte € um fato pactualmente
aceito pela sociedade que € capaz de provocar emocdes reais, atraves da ilusao artistica
gerada pelo seu substrato simbolico. “Assim, a arte constitui um meio-caminho entre
uma realidade que frustra os desejos e 0 mundo de desejos realizados da imaginacéo -
uma regido em que, por assim dizer, os esforcos de onipoténcia do homem primitivo
ainda se acham em pleno vigor.” (FREUD, 1996b, p. 189)

A partir do exposto, acerca das emocOes reais que emanam da ilusdo artistica
através de seus simbolos, Bruno Bettelheim (2002), aborda que os contos de fadas numa
forma artistica Unica, também possibilitam a crianca, enquanto se diverte, esclarecer
aspectos sobre si mesma, favorecendo o desenvolvimento da personalidade infantil,
oferecendo significado em tantos niveis diferentes, que enriquecem a existéncia da
crianca de variados modos, de forma que nenhum livro pode fazer justica a multidao e
diversidade de contribui¢fes que esses contos d&o a vida da crianca.

12 Sigmund Freud (1856-1939) — médico austriaco, pai da psicanalise. Seus processos de pesquisas tém
inicio com a observacdo dos processos de histeria em mulheres e paulatinamente suas pesquisas se
deslocam e se aprofundam a psicologia infantil. Aqui nos detemos no estudo acerca dos contos de fadas e
sua relacdo nos aspectos psiquico emocionais humanos — contido nos volumes XII, X1 E XVII das obras
completas do referido autor.
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Ainda na concepc¢éo do autor, os contos de fadas possuem em sua génese, impar,
uma linguagem artisticamente produzida que fala diretamente a crianca, sendo em sua
totalidade compreendida pelo infante como nenhuma outra forma de arte o é. O autor
completa o pensamento explanando que assim como acontece em toda “grande arte”, os
sentidos mais profundos produzidos pelos contos de fadas sdo distintos para cada
individuo, variando também a sua dimensao de significancia para a mesma pessoa de
acordo com o momento que ela estd vivendo. Assim, “(...) a crianga extraira
significados diferentes do mesmo conto de fadas, dependendo de seus interesses e
necessidades do momento. Tendo oportunidade, voltara ao mesmo conto quando estiver
pronta a ampliar os velhos significados ou substitui-los por novos.” (BETTELHEIM,
2002, p. 13)

E mediante o supracitado que pensamos a leitura literaria infantil,
especificamente os contos de fadas, como instancias que falam diretamente a
singularidade de cada individuo — especialmente a crianca. Assim, 0 que dira se uma
leitura é interessante, se fala diretamente a emoc¢do ou ndo, € 0 momento historico,
intelectual, social e emocional, vivido por cada leitor.

E nessa linha de raciocinio que Joana Cavalcanti, percebe que “O literario tem o
poder de capturar por revelar intimamente o cerne da alma humana.” (CAVALCANTI,
2002, p. 37). Para a autora, ao fazer um estudo mais detido acerca da psicanélise da dor
e do amor na literatura infantil e juvenil, a arte literaria é reveladora da alma humana,
pois evidencia a condicdo lacunar do ser humano. E essa incompletude revelada na
leitura que 0 homem realiza, que o faz partir em dire¢do do outro — homem — na busca
incessante de preenchimento de seus vazios. Dessa forma, preencher os vazios,
buscando incessantemente o estado de plenitude perdida, é o fator que da origem ao
homem enquanto sujeito dos desejos que encontra através dos didlogos que trava razao
para a sua propria existéncia.

Numa concepcao ampla da educagdo em seu carater ontoldgico, Freire (2005, p.
91-92) evidencia que: “Nao ha didlogo, porém, se ndo ha um profundo amor ao mundo
e aos homens. Ndo € possivel a pronuncia do mundo, que ¢ um ato de criacdo e
recriagdo, se ndo ha amor que a infunda.” Sob essa perspectiva, vislumbramos o amor
como forga motriz do processo criativo humano.

E é esse mesmo sentimento que move o escritor na construcdo de sua obra. Obra
essa, que sO ganha sentido na existéncia do outro — leitor; e o leitor, nessa relacao,
dialoga livremente com a obra que recebe preenchendo os vazios que encontra com
aspectos proximos de sua vida cotidiana, de sua existéncia, de suas emocdes. E nesse
processo de dialogo aberto com a obra que a leitura vai ganhando sentido e propiciando
prazer ao individuo que l€, num ato eminentemente amoroso, pois “(...) sendo
fundamento do dialogo, o amor ¢, também didlogo.” (FREIRE, 2005, p. 92)

O texto literario, no sentido supracitado, se constitui como metafora do real e da
existéncia que se presentifica através da linguagem e por essa razdo possui em sua
génese a possibilidade de (re)significar o dado; romper o estabelecido; transgredir o que
estd posto socialmente; revelar o oculto; multiplicar ideias, pensamentos, atitudes;
enfim é por intermédio das leituras literérias, dos contos de fadas, da poesia infantil, das
narrativas pueris, dentre outras leituras; que o ser humano se depara com aspectos
intrinsecos da estrutura humana — a dor e 0 amor — e suas representacoes.

E através da leitura literaria que 0 homem tem a possibilidade de viver esses dois
sentimentos, acima citados, e € a partir das dores e amores de outras — personagens —
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que a funcdo catartica®® da leitura se manifesta e possibilita ao leitor vivenciar ilimitados
enigmas que compdem a alma e a vida humana.

Além dos aspectos, elencados, Bruno Bettelheim (2002, p.13) acrescenta que
assim como as obras de arte os contos de fadas “(...) t€m muitos aspectos dignos de
serem explorados em acréscimo ao significado psicoldgico e impacto a que o livro esta
destinado. Por exemplo, nossa heranca cultural encontra expressdo em contos de fadas,
e através deles ¢ comunicada a mente infantil.”

Sob o olhar desse mesmo autor, percebemos a contribuicdo Unica que os contos
de fadas podem dar para a educagdo moral da crianca. A partir dessa compreenséo
nascente dos estudos psicanaliticos, Freud distingue que as descri¢cbes expostas na
literatura, através das criagOes ficticias merecem uma exposicao distinta, pois mesmo
tratando de aspectos da vida real, os textos literarios trazem consigo um ramo muito
mais fértil de andlise daquilo que é real e do que é ficticio.

Em relagdo aos aspectos “estranhos” contidos nos contos de fadas e nas obras
literarias/ ficticias em geral, Freud (1996¢) pondera que o leitor enfrenta o que foi
reprimido e/ou superado em seu psiquismo através de modificacbes profundas que o
mesmo transpde & estranheza ficcional atraves da fantasia. A fantasia, nesse sentido,
realiza um papel de suma importancia no psiquismo do leitor, exatamente por ser
autonoma em relagdo ao mundo da realidade por ele vivida. Dessa forma, “(...) o
resultado algo paradoxal é que em primeiro lugar, muito daquilo que néo € estranho em
ficcdo sé-lo-ia se acontecesse na vida real; e, em segundo lugar, que existem muito
mais meios de criar efeitos estranhos na ficcéo, do que na vida real. (FREUD, 1996c,
p. 157 — itélicos do autor)

Ele ainda discorre que o escritor criativo tem a possibilidade de escolher o seu
mundo de representacdo literaria, de modo que essa atmosfera imaginada pelo escritor
possa se aproximar da realidade vivida, coincidindo em momentos e aspectos que nos
sdo familiares, assim como pode também, se afastar dessas coincidéncias reais criando
um universo bem distinto daquilo que encontramos na realidade.

Quanto aos leitores, cabe aceitar qualquer um dos casos acima referidos; no
entanto quando tratamos dos contos de fadas, uma de suas caracteristicas marcantes €
justamente o completo abandono do mundo da realidade.

Ainda sobre o aspecto ‘“‘estranhamento/estranho”, Freud (1996c) amplia a
questdo dos fatores que causam estranhamento nas leituras fantasiosas que realizamos,
afirmando que se tomarmos por base os contos de fadas, compreenderemos facilmente
que o mundo real é deixado de lado desde o inicio, para ceder espaco ao animismo.

Os contos de fadas, de acordo com Freud (1996c¢), através de sua fungédo
animista, oportunizam ao leitor a realizacdo de desejos, além de ser aspecto recorrente
nesse tipo de narrativa “os poderes secretos”, “a onipoténcia de pensamentos”, “a
animacao de objetos inanimados”, a magia, o incrivel, dentre outros inimeros aspectos
que isolados ou em comunhd na mesma narrativa ndo sdo capazes de causar
estranhamento no leitor, gracas a atmosfera de ficcdo e magia que o texto literario cria.
Essa atmosfera gerada na composicao da trama textual gera prazer no leitor.

3 A funcdo catartica é apontada por Aristoteles — fil6sofo grego — como fundamental para a arte, pois é
mediante essa funcdo que o individuo/leitor constréi identificacdo com os personagens da trama lida,
sofrendo e se alegrando com essas personagens no percurso narrativo. E mediante a fungéo catértica que o
leitor reafirma e/ou rechaca alguns valores humanos.
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Para entendermos como se da o prazer na analitica da psicanalise freudiana é
importante entender a composicdo do aparelho psiquico formador da personalidade
humana — id, ego e superego. De forma sintética podemos asseverar que o id seria a raiz
da mente que contém forcas instintivas inacessiveis a consciéncia. Ja o superego vai se
formando através da juncdo de aspectos de censura e ideias construidas no decurso do
desenvolvimento humano, muitas delas de forte influéncia dos pais, dos educadores e
dos valores civilizacionais. O ego representa a raz&o a busca do controle, do equilibrio e
a tentativa de defesa contra as pulsGes agressivas ou auto-agressivas emanadas do
inconsciente.

Esses trés elementos, constitutivos da personalidade do homem, séo
responsaveis por administrar a rede de pulsdes que coexistem em todos 0s seres
humanos — satisfacfes de cunho sexual e de morte. No entanto, os critérios de manejo
com esses aspectos obedecem as necessidades de autoconservacdo, de prevencdo do
sofrimento e da maximizac&o do prazer. E a complexidade desse processo que conduz a
inibicdo ou a repressdo dos instintos e um dos resultados desse processo € a sublimacéo,
que dirige a producado cultural por uma atividade psiquica de reelaboracdo da pulsédo do
prazer. Nesse sentido, seria importante que atraves do recurso da sublimacao a escola
pudesse conduzir de modo satisfatorio a producédo de cunho mais artistico e cultural por
parte de seus educandos.

Freud ainda reconhece o papel relevante que os contos de fadas/populares sdo
capazes de alcancar na vida das criancas, perfilhando o contributo da psicanalise acerca
desse assunto. Sob a dtica da psicanalise os contos que tivemos contato em nossa
infancia ficam registrados em nosso inconsciente e podem vir a tona através de
pensamentos e sonhos que encobrem verdades da dimensdo emocional presente que o
individuo vive. Nesse sentido é através da psicanalise que se reconhece o relevante
papel que os contos de fadas sdo capazes de propiciar a vida mental das criancgas, pois
“(...) em algumas pessoas, a rememoragdo de seus contos de fadas favoritos ocupa o
lugar das lembrancas de sua propria infancia; elas transformaram esses contos em
lembrangas encobridoras (FREUD, 19964, p. 171).

Os sonhadores revelam, a partir do material proveniente de contos de fadas em
seus sonhos, historico de neuroses e ansiedade infantil e sua intrinseca relacdo com os
conflitos emocionais vividos pelo individuo no momento presente. Dessa forma,
mediante a maneira pela qual os sonhadores utilizam os contos de fadas e 0 momento no
qual os trazem a baila, a psicanalise pode em alguns momentos conseguir recolher
algumas sugestbes que ajudardo a interpretar anonimatos remanentes contidos nos
préprios contos de fadas. (FREUD, 1996a).

Sobre esse aspecto onirico dos contos de fadas Bruno Bettelheim (2002),
acrescenta que para um sonho se revelar significativamente e com profundidade, a
mente apela para outras fontes imaginativas que enriquecem a sua compreensao, pois
para a psicanalise as associacfes livres que realizamos, sdo maneiras de conduzir a
outros elementos de uma ordem psiquica mais profunda com seus reais significados.

E dessa maneira que os contos de fadas se estabelecem com relevancia
extraordinaria ao universo infantil, gracas as associa¢fes que as criancas realizam,
através da imaginacéo e recortes de sua vivéncia cotidiana, oferecendo sentido maior a
obra lida; isso ocorre dada a abertura que a crianga encontra na propria obra para
justapor aos aspectos fantasiosos contidos na obra, elementos de sua prépria fantasia
pessoal.
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Sobre os aspectos fantasiosos e incriveis contidos nas histdrias narradas ou
poetizadas nas narrativas dos contos de fadas, Freud (1996c) aponta que o incrivel tem
lugar assegurado, de modo que a contextualizagdo do préprio conto nos faz observar
com certa naturalidade fatos que seriam improvaveis de ocorrer na realidade
circunstancial que o leitor vive.

Assim, as obras ficticias possuem completo dominio em relacdo ao estranho, de
modo que muitas das coisas que ndo sdo estranhas na leitura literaria o seriam se
acontecessem na vida real.

Nessa perspectiva, 0 autor supracitado expde que um escritor que usa a
criatividade, mesmo com aspectos imaginarios de menor proporcdo que o0s encontrados
nos contos de fadas, tem a possibilidade de inserir na tessitura de sua obra seres
“espirituais superiores” ou até mesmo “espiritos demoniacos” e “fantasmas de mortos”,
dentro de uma légica e cenario poético que inebriam o leitor de tal forma que ele ndo
reconhece nesses elementos, aspectos de estranheza. Sobre esses aspectos Freud
exemplifica, a partir de suas proprias leituras, elementos “estranhos” na obra “Inferno”
de Dante — almas; apari¢Ges de ordem sobrenatural em Hamlet, Macbeth e Julio César,
do dramaturgo inglés Shakespeare; que segundo o proprio Freud ndo sdo mais obscuras
e terriveis, que o mundo jovial dos deuses de Homero.

Assim, evitamos, nas leituras que realizamos, aspectos de estranheza, pois
adaptamos a nossa perspectiva pessoal a realidade imaginaria imposta pelo autor “(...) e
consideramos as almas, o0s espiritos e os fantasmas como se a existéncia deles tivesse a
mesma validade que a nossa prépria existéncia tem na realidade material. (FREUD,
1996¢, p. 157)

Acerca do exposto, ele expande suas reflexdes, enaltecendo o papel do escritor
em situagOes referentes a0 mundo da realidade comum, em que, mesmo nessas
circunstancias, o escritor/autor tem a possibilidade de descrever, através de sua
literatura e linguagem literaria, multiplicadas vezes as sensagdes de estranhamento,
enveredando até mesmo por eventos gue nunca ou esporadicas vezes acontecem na vida
real, como exemplo podemos citar aspectos da magia e sobrenatural, acrescentando que
ao fazer isso o escritor nos ilude, quando muitas vezes a partir da voz do narrador e/ou
de seus personagens nos promete dar-nos a verdade, assim, de acordo com Freud “(...) a
ficcdo oferece mais oportunidades para criar sensacdes estranhas do que aquelas que séo
possiveis na vida real”. (FREUD, 1996c, p.158) COLOQUE A DATA ONDE TEM
FREUD.

Ele prossegue esclarecendo que, a categoria provinda das sensacOes de
estranhamento despertados na leitura ficcional, conforme as explanacdes até 0 momento
apresentadas, advém de formas de pensamento que foram superadas pelo individuo. No
entanto a categoria emanada dos complexos reprimidos é constante, e jaz tdo poderosa
na ficgdo como nas experiéncias reais.

Assim, as formas de estranhamento geradas na primeira categoria, ou seja, as
que procedem das configuracdes de pensamento que foram outrora suplantadas, elas se
mantém ndo somente na experiéncia, mas também na irrealidade, isso se o0 cenario em
que o fato “estranho” acontece pertencer a realidade material; todavia, quando se é
apresentado um cenério artificial e despdtico na ficcdo essa categoria perde o carater
que lhe origina, pois nitidamente se esgota as possibilidades de ordem poética e as
vantagens usufruidas pelos escritores de ficgdo para invocar ou para abandonar um
sentimento estranho.
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De modo bem geral, podemos abracar invariavelmente uma atitude apatica em
relacdo as experiéncias reais, nos submetendo, dessa forma, a influéncia do nosso
ambiente psiquico. Todavia, nessa atmosfera abordada por Freud (1996c¢), o escritor de
literatura, exerce um poder especialmente direcionador sobre os leitores; ja que por
meio de sua escrita ele pode introduzir o leitor no campo do imaginario e fantasia, e
mediante esse contexto imaginado, guiar, de certo modo, suas emocdes.

Todavia, a partir, do exposto, salientamos que mesmo que alguns autores
ficcionistas possuam intencdes direcionadoras do campo emocional do leitor — essas
emocdes, incluindo ai as sensacbes de estranhamento, sdo de acordo com a propria
psicanalise, eliminadas, uma vez que elas operam de forma autdbnoma e podem ser
interdependentes em relagdo ao mundo ficcional.

Desse modo, a receptividade da obra lida e os sentimentos gerados dessa leitura
fogem do controle de quem a escreve, pois cada leitor em sua singularidade possui
mecanismos proprios de absorver e receber a obra ficcional de modo emancipado e
autdbnomo. O leitor nesse processo caminha rumo a emancipacao, pois é responsavel
pela automatizacdo das percepcdes que ele mesmo realiza no seu cotidiano de acordo
com seu horizonte de expectativas.

Pois, “a autoridade do texto ndo advém da autoridade de seu autor, ndo importa
como ela se legitime, mas sim da confrontagdo com a nossa biografia. O autor somos
nos, pois cada um ¢ autor de sua biografia”. (JAUSS, 2002, p.82).

A partir dessa compreenséo, podemos refletir acerca do prazer estético, tratado
por Jauss, para ele: “(...) o prazer estético realiza-se sempre na relacdo dialética do
prazer de si no prazer do outro”. (JAUSS, 2002, p. 76, italicos do autor). Esta
compreensdo acerca do prazer estético nos remete a questdo da alteridade e movimento
reciproco na relagéo texto — leitor. E nessa compreenséo e exercicio do leitor que a sua
emancipacao é gerada em relacdo a obra lida. Hans Robert Jauss sintetiza o sentido do
prazer estético realizado na relacdo dialética do prazer de si no prazer do outro. Para 0
autor o prazer estético “(...) se realiza na oscilagdo entre a contemplagdo desinteressada
e a participacdo experimentadora, € um modo da experiéncia de si mesmo na capacidade
de ser no outro, capacidade a nos aberta pelo comportamento estético.” (JAUSS, 2002,
p. 77).

Além da relacdo de prazer gerada a partir da leitura literaria, para Bruno
Bettelheim (2002), os contos de fadas, peculiarmente, sdo dirigidos as criangas para o
descobrimento de suas proprias identidades, bem como na ativacdo de suas atividades
comunicativas, além de “sugerirem” experiéncias necessarias para o desenvolvimento
do caréater infantil.

A leitura dos contos de fadas, nesse prisma, concede ao leitor a ideia de que uma
vida harmoniosa, compensadora e boa pode ser atingida por qualquer pessoa, mesmo
que haja nesse percurso entraves do destino, adversidades e desventuras, no entanto para
que essa busca pela felicidade e alcance dos sonhos se torne realidade se faz necessario
que o individuo ndo se intimide com as lutas que o destino lhe reserva, pois é através
delas que se adquire a “verdadeira” identidade. Em suma, “estas estérias prometem a
crianca que, se ela ousar se engajar nesta busca atemorizante, 0os poderes benevolentes
virdo em sua ajuda, e ela o conseguird.” (BETTELHEIM, 2002, p. 23)

Com essas exposi¢des seguimos na trilha da concepcao literaria e seus aspectos
de prazer e superagdo dos desejos ndo gratificados, aprofundando agora a questéo
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nascente dos aspectos ora abordados — a recepcdo estética e dialdgica das obras
literérias infantis.

3. Recepcdao estética e dialogica — trilhas da leitura literaria infantil e juvenil

A partir do que acabamos de refletir acerca da leitura psicanalitica dos titulos
infantis, somos impelidos a pensar a interacdo texto— leitor, sob a égide de outro nivel
de relacdo que podemos estabelecer com a leitura literaria, pois, a qualidade da relacdo
interativa com o texto se da mediante o processo e os modos de recepcao da obra.

Nessa perspectiva, para Freire (2002), ler também significa se tornar sujeito da
existéncia, pois é através das leituras que realizo que tenho a oportunidade de questionar
0 que esta posto, de pensar criticamente a minha existéncia. No entanto, para o exercicio
desse tipo de leitura, é necessario que o leitor perceba o texto com todas as suas lacunas
e possibilidades.

E a partir do exercicio de uma leitura critica que o leitor tem a possibilidade de
interagir qualitativamente com o texto através de questionamentos, posicionamentos e
intercruzamento do que esta escrito com a sua realidade existencial. Nessa perspectiva,
o leitor também se torna autor, e pode dizer a sua palavra.

Nessa ordem de pensamento Freire reflete que ndo € possivel realizar uma
leitura de cunho mais critico, “(...) como se fazé-lo fosse a mesma coisa que comprar
mercadoria por atacado”, o autor continua a reflexdo assegurando que uma leitura
verdadeira compromete imediatamente o leitor com o texto a ele direcionado num ato
compreensivo através do qual o individuo vai se tornando também sujeito, pois, “(...) ao
ler ndo me acho no puro encalco da inteligéncia do texto como se fosse ela producéo
apenas de seu autor ou de sua autora. Esta forma viciada de ler ndo tem nada que ver,
por isso mesmo, com o pensar certo e com o ensinar certo (FREIRE, 2002, p.14).

A leitura aqui esbogada por Freire toma dimensdes amplas e se refere a leitura
jornalistica, ficticia, de anuncios publicitarios, poesia, folders, rétulos, bulas de
medicamentos, momentos histéricos e politicos da realidade social que o individuo se
insere, discursos televisivos, propagandas e eventos de toda e qualquer natureza, mas
que requerem do individuo leitor posicionamento critico e inquiridor. No tocante a
leitura literaria, ela também, carrega consigo essas possibilidades de posicionamento e
interacdo alavancadas por Freire e requer do leitor uma postura critica, interativa e
dindmica.

E nessa relacdo de interacio que o individuo estabelece com a obra recebida que
as possibilidades de didlogo se alargam, pois de acordo com Stierle (2002, p. 20): “O
significado da obra literaria € apreensivel ndo pela analise isolada da obra, nem pela
relacdo da obra com a realidade, mas tdo-s6 pela analise do processo de recepcdo, em
que a obra expde, por assim dizer, na multiplicidade de seus aspectos.”.

Na perspectiva levantada por Stierle, vislumbramos a teoria da recepgédo como
concretizada Unica e exclusivamente a partir dos modos de recepgdo dos textos lidos
pelo leitor. E através do intercruzamento de ideias e contextos que se aliam ao texto
lido, que a teoria da estética da recepc¢édo, ganha forma e se consolida.

Essa vertente de andlise da relagdo texto-leitor coaduna com alguns dos
principios Freireanos de percepc¢do da educacdo e suas modalidades metodologicas de
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ensino. Ao tratar que “(...) ensinar ndo ¢ transferir conhecimento, mas criar as
possibilidades para a sua produgédo ou a sua constru¢do.” (FREIRE, 2002, p.12 — italicos
do autor); encontramos em Freire um dos pilares de sustentacdo da teoria estética
recepcional, que consiste basicamente no respeito e consideracao efetiva do contexto do
outro — leitor — e a sua capacidade construtiva de, a partir do dado, refazer/construir a
realidade que o circunscreve.

O ato de leitura, sob a Otica da estética da recepcdo, se d& de forma aberta, livre
para responder as indagacOes que a propria realidade o desafia, despertando a
consciéncia de nossa génese inconclusa e lacunar, pois, “O sujeito que se abre ao mundo
e aos outros inaugura com seu gesto a relacdo dialégica em que se confirma como

inquietacdo e curiosidade, como inconclusdo em permanente movimento na Historia.”
(FREIRE, 2002, p.53)

E também, através da leitura literaria, que o processo emancipatorio do leitor
pode ocorrer, pois é capaz de ampliar e transformar sua visdo de mundo, na tentativa de
o levar a refletir sobre o seu comportamento e capacidade de intervencao social.

E por intermédio da obra literaria e da transformacéo da visdo de mundo do
leitor que novos anseios sdo gerados, alargando suas pretensdes e objetivos. E na
relacdo texto — leitor que a confrontacdo autobiogréafica se estabelece, conferindo-lhe
ampliacdo de seu horizonte de expectativas e, por conseguinte emancipacao.

Regina Zilberman (1989) assinala a experiéncia estética como propiciadora da
emancipagdo do leitor, pois numa primeira instancia ela é capaz de libertar o individuo
dos acanhamentos e da usualidade do dia-a-dia; estabelecendo, em segunda ordem, um
distanciamento entre 0 homem e a realidade que se transforma em espetaculo; num
terceiro momento pode preceder a experiéncia, implicando entdo na inclusdo de novos
preceitos, que sdo essenciais a acdo e melhor entendimento da vida pratica; e,
finalmente, é também, respectivamente antecipacdo quimérica, ao cogitar experiéncias
futuras e reconhecimento de fatos passados ao resguarda-los permitindo a redescoberta
de episddios sepultados.

A partir do exposto podemos fazer inferéncias acerca dos adequados usos da
obra literaria em sala de aula, questionando antigas praticas, h& muito veiculadas
pedagogicamente, que vislumbram a obra literaria como depositaria de contedos ou
que dela possa se extrair atividades pedagdgicas; ou entdo da redutora visdo do livro
enguanto objeto sacralizado e por essa razdo impossibilitado de questionamentos acerca
de seu teor. Assim, é mediante as concepcOes aqui alavancadas que o literario pode ser
observado como porta aberta aos questionamentos, davidas, reflexdes, angustias , dores
e amores de seus leitores.

E através da acdo mediadora com a leitura que o educador tem a possibilidade de
estabelecer espacos de conversa com seus educandos/leitores, percebendo, através
desses didlogos, as aberturas que o texto permite para interagdo, intercruzamento de
ideias e alargamento de horizontes. E através desse tipo de experiéncia que o educador
percebe que o “(...) didlogo € uma exigéncia existencial.” (FREIRE, 2005, p. 91), pois é
a partir do didlogo gue a atividade de conhecer se reveste de sentido. Pelas razdes aqui
assinaladas ¢ oportuno alertar ao professor: “(...) que ensinar nao ¢ transferir
conhecimento”, e que a maxima Freireana ndo carece apenas ser apreendida pelo
educador e pelos educandos nas suas razbes de ser — ontologica, politica, ética,
epistemoldgica, pedagdgica, mas também deve ser invariavelmente observada, vivida.
(FREIRE, 2002, p. 21)
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Nesse vies, a postura docente ndo se reveste mais de um autoritarismo historico
que impede interacbes e didlogos qualitativos em sala de aula, mas caminha rumo a
relagdo democrética e humana de respeito aos saberes discentes. Por essa razao ao entrar
em uma sala de aula, “(...) devo estar sendo um ser aberto a indagacdes, a curiosidade,
as perguntas dos alunos, a suas inibi¢Bes; um ser critico e inquiridor, inquieto em face
da tarefa que tenho — a de ensinar e nao a de transferir conhecimento” (FREIRE, 2002,
p. 21).

E nessa linha de raciocinio que entendemos com Freire que a figura de um
professor autoritario, inibe a liberdade do educando, diminuindo a sua capacidade e
direito a curiosidade e inquietacdo, do mesmo modo que um professor desregrado
dilacera com a raiz humana — posta em sua perene inconclusdo, ali onde a ética se
enraiza; e € a partir dessa compreensdao que a relacdo verdadeiramente dialdgica
acontece, partindo de sujeitos, também, dialdgicos que aprendem e crescem na
diferenca, sobremaneira, no respeito a ela; e € mediante o reconhecimento ontologico de
nossa incompletude que nos tornamos radicalmente éticos.

Em acordo com ele acreditamos que a postura educativa ndo pode mais aceitar
determinadas atitudes que infligem diretamente o direito do outro a sua liberdade de ser.
Por essa razdo o processo de leitura literaria abraca, na vertente que defendemos,
posturas de defesa a liberdade do outro, com seus pensamentos e atitudes. “A boniteza
de ser gente se acha, entre outras coisas, nessa possibilidade e nesse dever de brigar.
Saber que devo respeito a autonomia e a identidade do educando exige de mim uma
pratica em tudo coerente com este saber.” (FREIRE, 2002, p. 25), pois o “Amor (...) é
um ato de coragem, nunca de medo, 0 amor € compromisso com os homens. Onde quer
que estejam estes, oprimidos, o ato de amor esta em comprometer-se com sua causa. A
causa de sua libertacdo. Mas, este compromisso, porque ¢ amoroso, ¢ dialdgico.”
(FREIRE, 2005, p. 92)

4. Aspectos sociais da leitura literaria — a superestrutura dos contos de fadas

A partir do que até agora debatemos e coadunando com Bettelheim (2002), um
desafio que se lanca na relagdo da crianca contemporanea com o conto, consiste na
acessibilidade aos contos em sua genuina e complexa constitui¢do linguistica. Para o
autor, um desafio que se lanca frente a leitura dos contos de fadas pelas criancas de
nosso tempo, esta nas versdes demasiado simplificadas desses contos que atenuam 0s
seus significados mais complexos, roubando-lhes a profundidade de seus significados.
Acerca dessa nitida realidade constatada pelo o autor e reafirmada nas vers@es editoriais
com finalidades de ordem Unica e exclusivamente mercadoldgica que conhecemos
podemos somar as versdes cinematograficas e producdes televisivas, em que de acordo
com o autor os contos de fadas se transformam em diversao esvaziada.

Este tedrico observa ainda que em grande parte da historia da humanidade a vida
intelectual das criancas e suas experiéncias socio-familiares sdo atravessadas por
histérias miticas e religiosas inerentes ao conto de fadas e € mediante essa literatura
mais tradicional que a imaginacdo e fantasias infantis eram estimuladas. Assim, em
simultaneidade, essas historias se constituiam agentes importantes no processo de
socializag&o da crianca.

Com base nas suas colocacgdes, é possivel aplicar, a exemplificacdo por ele
referida, a realidade das criancas de hoje que além das formas deformadas de contato
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com 0s contos, através da linguagem televisiva e cinematografica, temos a linguagem
cibernética - geralmente veiculada através de programas de computador destinados
especificamente a crianca; elaboracbes interativas em cd-rom e por intermédio dos
préprios web sites de relacionamento e jogos enderecados ao publico infantil, que se
constitui uma linguagem ainda mais imediata que, geralmente, impedem uma
aproximacdo mais qualitativa da crianga com o conto — dado o suprimento de fatos
importantes da narrativa em detrimento de imagens e links interativos.

Sobre a questdo que acabamos de expor, Regina Zilberman ao refletir a literatura
infantil e seu carater estético/literario, frente aos outros meios de comunicacao, afirma
que a producédo destinada ao publico infantil se define em primeira instancia por seu
caréter literario, se subordinando aos dominios da cultura textual vigente, pois sua
forma de comunicacéo se da com primazia pela palavra e depende, portanto, do dominio
de habilidades ligadas a leitura. Nesse sentido, seu recebedor é antes de tudo, um leitor,
e ela existe para propagar esta condi¢dao. Assim, “se esse fato nao indica que a literatura
infantil permaneceu estdtica aos avancos dos outros meios de comunicacdo, sua
trajetdria deu-se nos limites do literario, apropriando-se das conquistas da arte com a
palavra” (ZILBERMAN, 2003, p. 192).

Com base no exposto, estendemos a questdo apontando que enquanto 0s outros
meios de comunicacdo apelam para o visual a literatura infantil poderd servir de
exemplo as demais criagdes voltadas ao publico infantil e juvenil, uma vez que coube a
ela a vontade de se libertar do veio de consumo e da cristalizacdo de ideias prontas, o
que a separa, também, do alcance pedagdgico, através da incorporacdo de qualidade
poética as demais producfes quantitativas. (ZILBERMAN, 2003)

Nessa perspectiva é valido lembrar o que o préprio Freire (1989) propde acerca
do ato de ler que se da preferencialmente mediante uma compreensao critica e ndo se
esgota na decodificacdo seca da palavra escrita ou da linguagem escrita, mas se estende
e se antecipa na inteligéncia do mundo, pois “A leitura do mundo precede a leitura da
palavra, dai que a posterior leitura desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura
daquele” (FREIRE, 1989, p. 9). Nessa logica a linguagem e a realidade se fixam
dinamicamente e a apreensdo do texto se da mediante a sua leitura critica e provoca a
percepcéo das relagdes existentes entre o texto e 0 contexto.

O pensamento de Freire sobre o papel critico do ato de leitura e suas integrac6es
contextuais no universo historico e social de quem Ié nos impele a refletir o papel da
crianca e sua constituicdo historico-social, para dai compreendermos como se da a
producdo cultural a ela enderecada.

Para Edmir Perrotti (1982), nem mesmo 0s pensamentos mais ousados de nossa
histéria que tratam ou polemizam questdes da infancia a exemplo de Ariés™,
perceberam a crianca como ser politico, que antes de ser considerada como cidada de
direitos € totalmente escamoteada da vida politica, assim como outros grupos que
também sofreram e sofrem esse estigma no decurso da historia, a exemplo dos indios,
iletrados, negros, deficientes fisicos e mentais, etc.

Suas reflexdes e outras decorrentes dessa primeira premissa, faz-nos perceber,
mediante 0 contexto contemporaneo, que a crianca ainda € percebida como ser
dependente em absoluto e por essa razdo colocada a margem dos direitos reservados aos
individuos considerados eminentemente politicos.

¥ \er Philippe Ariés — Historia social da crianca e da familia. Rio de Janeiro: Zahar, 1978.
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Dessa compreensdo emanam duas categorias: A primeira, parte de uma Gtica
adultocéntrica, que rechaca todo e qualquer conhecimento advindo da criancga, pois essa
encontra-se em um estado de vir-a-ser. Essa perspectiva desconsidera a crianga como
ser enraizado historicamente que influencia e é influenciada pelo mundo em sua volta.
A partir desse isolamento historico, somos condicionados a considerar a crian¢a como
uma categoria que estd absolutamente desvinculada do social, que ndo possui
articulacdo alguma com as relacdes de classe, como se ela fosse algo a parte sem
nenhuma influéncia no meio social que se insere.

Conforme essa ideia, a segunda categoria pode ser apresentada, pois € dela que
podemos pensar mais detidamente a crianca e o seu lugar na cultura. Os produtos
culturais sdo reflexos dos moldes sociais adotados pela sociedade regida pelo
capitalismo que converte esse bem sob a égide da lucratividade, sendo simbolo
demonstrativo de poder aqueles que ocupam um lugar mais alto na pirdmide social.

Nessa Otica, a cultura e seus produtos, é vista como dada e concluida
produtivamente, tornando-se assim “(...) objeto opaco, sem vida, mensuravel,
verificavel e passivel de ser mercantilizado, ja que é descartada de quem a produziu e do
proprio sistema de produgao (...)” (PERROTTI, 1982, p. 15).

Essa compreensdo de cultura gerada no seio da sociedade capitalista se ajusta
facilmente a ideia de incompletude infantil que paulatinamente foi se construindo no
decurso historico. Nessa perspectiva “A  cultura passa a exercer uma fungdo
domesticadora e coercitiva, dificultando a participacdo da crianca na histéria enquanto
sujeito.” (ibid, 1982, p.16).

E a partir dessa segunda categoria que podemos apreender a ldgica da
racionalizacdo capitalista que perpassa a producdo cultural de nossa sociedade, mais
especificamente a producdo cultural destinada & crianca. E a racionalidade capitalista
que torna o lddico um objeto ndo viavel, nessa perspectiva todo bem cultural e sua
relacdo de n&o trabalho é rechacada.

Nessa esfera de pensamento as brincadeiras, o ludico sdo destinadas apenas ao
infante, pois ele ainda ndo é socialmente, sé mais tarde quando a partir de sua forca de
trabalho ele for capaz de gerar lucratividade, é que abandonara o sonho, a graca e a festa
para dar lugar ao trabalho, pois “(...) na sociedade capitalista, o critério do ‘cultural’ ¢
sempre o capital.” (PERROTTI, 1982, p. 21).

No entanto, de acordo com Huizinga (2000) o jogo antecede a propria cultura,
sendo mais que um fendmeno fisiologico, o jogo ultrapassa também os reflexos
psicoldgicos, pois o divertimento emanando do jogo, do lddico, das brincadeiras, resiste
a toda analise e ldgica interpretativa, ultrapassando a esfera da vida e racionalidade
humana, pois 0 jogo possui uma realidade autbnoma.

Para Marx e Engels (1994, p.45-46) todo ramo autbnomo do trabalho é
necessario, assim “toda atividade materializada e particular, assim como todo tempo de
trabalho especificado e objetivado em um objeto particular, deve ser trocado pelo
produto e o simbolo do tempo de trabalho geral — o dinheiro.”

Sob o ponto de vista materialista-histérico legado por Marx, vislumbramos a
literatura em relagéo dialética com a sociedade que a circunscreve; em primeira ordem
percebemos a relagdo mercadoldgica, que com o passar dos anos tornou a literatura um
objeto — produto de consumo — e por essa razao submissa as leis do mercado, todavia,
na contramdo desse vies, a literatura também possibilita a transformacao revolucionéria
no leitor, pois o conscientiza de sua situacdo social, por intermédio da mobilizacdo
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fantasiosa e identificacdo catartica com os personagens da obra lida, o leitor tem a
oportunidade de refletir sobre sua situacdo real, ganhando forcas de superacao do dado e
transformacéo do seu entorno, a partir da organizagcdo dos homens em sociedade com
vistas ao alcance da meta maior que 0s move.

Sobre o aspecto que acabamos de expor, Maria do Rosario Mortatti Magnani diz
que falar de leitura ¢ literatura “(...) é tratar de um fendmeno social que envolve as
condigdes de emergéncia e utilizagdo de determinados escritos, em determinadas
épocas, é pensa-los do ponto de vista de seu funcionamento socio-histérico, antes e para
além de platonicos e redutores juizos de valor ” (MAGNANTI, 2001, p. 43).

A autora nos remete, a partir do exposto, a pensarmos com maior profundidade
acerca da formacéo de leitores, considerando os fatores sociais e historicos que nela se
fazem presentes.

Para responder por esse processo de formacdo, se fazem necessarios educadores
e cidadaos que, além de mediar esta acdo, interfiram quando preciso, ndo abdicando do
papel histérico que, de acordo com Magnani (2001), Ihes foi conferido: o de primeiro se
formarem como leitores para, posteriormente, poderem interferir de maneira critica na
formacédo qualitativa do gosto estético de outros leitores. Em suma, urge no momento
que tenhamos uma politica escolar capaz de “deselitizar” a leitura literaria, tornando-a
mais acessivel a populagcdo como um todo, especialmente aos que estdo a margem da
sociedade.

Desse modo, podemos asseverar que o designio da arte, é também nos fazer
olhar e sentir o mundo e seu incomensuravel universo de probabilidades.

5. Consideracdes

De acordo com as consideracdes aqui tratadas acerca da relevancia da literatura
infantil e dos contos de fadas para o imaginario/emotivo infantil e sua atuacdo politica e
social, ndo podemos obscurecer a critica severa sofrida por estes contos, no que
concernem as “novas” descobertas da psicanalise e da psicologia infantil que revelaram
0 quanto a imaginacdo da crianca € violenta, ansiosa, destrutiva e até mesmo sadica.

Para Bettelheim (2002) — valendo-se dos conceitos psicanaliticos - uma crianca é
capaz de amar 0s pais com um sentimento absurdamente intenso, assim como pode com
a mesma intensidade odia-los. E conforme esse conceito que a literatura infantil, a partir
dos contos de fadas tem a possibilidade de falar diretamente a vida mental interior do
infante. No entanto, visdes céticas contrariam esse vies inerente ao desenvolvimento
psicolégico da crianca presente nos contos de fadas e anunciam que essas historias sao
responsaveis por motivar ou até mesmo criar pensamentos conturbados nas criancas.

Talvez pelas consideragfes acima expostas e outras mais, também discutidas
nesse trabalho, a literatura infantil e juvenil ainda sofra preconceito quanto aos seus
usos e verificavel relevancia ao desenvolvimento da psique humana.

Diante das exposicOes tedricas acerca da psicanalise dos contos literarios
infanto-juvenis, bem como da necessidade interativa e dialégica emanadas do texto, e
dos desafios inerentes a producdo cultural enderecadas ao puablico mirim, percebemos
qudo necessario se faz uma politica de uso democratico dos textos literarios em sala de
aula, como forma de abertura aos dialogos possiveis entre o texto lido e seu receptor —
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leitor, num movimento dialégico que respeita a voz da crianga frente as leituras que
realiza, ndo somente do texto que ali estd, mas sobremaneira do intercruzamento de
leituras, das conjecturas e inferéncias que o leitor mirim é capaz de formular, pois se a
sala de aula se constituir espaco aberto para o dialogo, certamente ali acontecerdo
interagOes qualitativas que fortalecerdo ainda mais a democratizagdo da leitura e o
respeito aos multiplos saberes que cruzam no ambiente escolar.

Nessa perspectiva, Freire defende que o ato dialégico em momento algum nega
a relevancia dos momentos “explicativos”, “narrativos” em que o professor tem a
oportunidade de expor, de falar do objeto, pois o principio norteador da préatica
dialdgica consiste na consciéncia de professores e alunos quanto a sua postura que
procura se manter “aberta”, “curiosa”, “indagadora”, “(...) e ndo apassivada, enquanto
fala ou enquanto ouve. O que importa € que professor e alunos se assumam

epistemologicamente curiosos.” (FREIRE, 2002, p.33 — italicos do autor)

Mas, para que o dialogo seja mola motriz das atividades empreendidas em sala
de aula se faz necessario que o professor que utiliza a literatura infantil, saiba que antes
de organizar o seu trabalho com esse material, ele precisa ler essas obras como um leitor
comum, absorvendo as informagdes nela contidas e deixando-se levar naturalmente pelo
texto, sem pensar nas formas de como podera utilizar esse instrumento em suas aulas.
Esse primeiro contato “desinteressado” pedagogicamente com a obra é essencial, pois
suscita um segundo momento da leitura que recai justamente na leitura reflexiva, critica,
analitica e avaliativa. (Faria, 2010)

Assim, os melhores livros para serem lidos em salas de aula, séo aqueles capazes
de oferecer ao leitor ocasides de penetrar em sua estrutura mais profunda; habeis de
despertar o senso critico e até mesmo de humor, ndo desrespeitando, contudo, a
capacidade intelectual, critica e reflexiva de seus leitores, mas que instiguem a sua
imaginacdo, sua criatividade e, quem sabe, atitudes de intervencédo e busca de mudancas
sociais.

E sob a égide desse pensamento que compreendemos a importancia de uma
préxis que respeite o direito de cada individuo dizer a sua palavra, na comunhdo social
que se faz necessaria a transformagdo do mundo, pois “(...) ninguém pode dizer a
palavra verdadeira sozinho, ou dizé-la para os outros, num ato de prescri¢cdo, com o qual
rouba a palavra aos demais.” (FREIRE, 2005, p. 91)

As consideracdes acerca dos modos como as criangas recebem a obra literaria
também sdo discutidas por Peter Hunt (2010). Para este autor s6é mediante
questionamentos acerca de quais elementos os leitores trazem para a obra lida, bem
como de quais contextos historicos/sociais partem esses leitores e as formas como esses
elementos afetam os sentidos produzidos por eles, € que teremos subsidios para discutir
o0s préprios livros, os modos como eles operam sua linguagem e como funcionam em
relacdo ao leitor, recaindo inevitavelmente nas politicas de distribui¢do de livros para as
criancas, bem como na teoria e préatica de leitura.

A proposta defendida por Hunt foi ao longo desse trabalho discutida nas
palavras de Paulo Freire e Hans Robert Jauss e é mediante esse foco perceptivo que
acreditamos que a leitura deve ser encarada no universo da sala de aula, pois sé quando
houver respeito aos dizeres e saberes dos educandos, numa relagdo de dialogo e
interacdo é que a leitura se recobrird efetivamente de sentido, pois ndo sera palavra
solta, isolada, sem sentido, mas palavra que se compromete , que tem raiz; palavra
pretensa & mudanca; mudanca que deve iniciar dentro de cada um de nos - todos os
dias!
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AS BONECAS EM MONTEIRO LOBATO - UMA LEITURA DE REINACOES
DE NARIZINHO E DE NEGRINHA
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RESUMO: A infancia é um periodo em que as experiéncias ludicas sdo importantes
para o desenvolvimento afetivo da crianca. Uma das formas de se vivenciar estas
experiéncias é atraves de brinquedos. Nas obras infantis de Monteiro Lobato, a presenga
da boneca Emilia é tdo significativa que, na maioria das vezes, as demais personagens
tornam-se impotentesfrente suas decisdes. Curioso é perceber que em outra obra do
autor destinada ao publico adulto, “Negrinha”, conto presente em um livro homénimo, a
boneca € a peca fundamental para a protagonista se reconhecer enquanto ser humano.
Este trabalho tem, pois, como objetivo, analisar as obras Reinacdes de Narizinho e o
conto “Negrinha”, buscando perceber a importancia do papel da boneca na vida das
duas meninas que protagonizam as narrativas. Quando se compara este brinquedo nas
mé&os das duas personagens principais, percebe-se que, para Negrinha, por ser negra e
filha de escrava, era-lhe negado o acesso a boneca, que na narrativa, transparece a
riqueza de classes; ja para Narizinho, o brinquedo representa a simplicidade da infancia,
uma vez que Emilia foi feita artesanalmente para o seu entretenimento. A pesquisa € de
natureza bibliogréafica e interpretativa, no que diz respeito a leitura do texto literario e
seus procedimentos analiticos na construcdo de sentido. Serdo utilizados como aporte
tedrico os seguintes autores: Aries (1981), Benjamin (2002), Bergamasco (2010),
Bignotto (1999), Froebel (1896 apud KISHIMOTO; PINAZZA, 2007), Lajolo (2001),
Lobato (1986, 1994 e 2007), Lucena (2008), Piaget (1978) e Vigotsky (1989).
PALAVRAS-CHAVE: Boneca. Monteiro Lobato. Reina¢fes de Narizinho. Negrinha.
Brinquedo.

1. Introducéo

A infancia é um periodo em que as experiéncias ludicas sdo importantes para o
desenvolvimento afetivo da crianca. Uma das formas de se vivenciar estas experiéncias
é através de brinquedos. Em muitas obras de Monteiro Lobato, nota-se a presenca da
boneca Emilia, como em Reinacdes de Narizinho, figurando como grande companheira
e fiel amiga de Narizinho. No conto “Negrinha”, do livito homoénimo, o brinquedo
contribuiu para a liberdade e consciéncias provisorias da personagem que da nome ao
texto lobatiano.

Neste sentido, o presente trabalho tem como objetivo analisar as obras
Reinacdes de Narizinho e o conto “Negrinha”, buscando perceber a importancia do
papel da boneca na vida das duas meninas que protagonizam as narrativas.

15 Aluno do curso de Licenciatura em Letras/Lingua Inglesa na Universidade Federal de Campina Grande
(UFCQG).
16 professora da Unidade Académica de Letras da UFCG.
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A respeito dos procedimentos metodoldgicosdesta pesquisa, Seguimos 0S
seguintes passos: a) leitura de material tedrico sobre a importancia do brincar na
infancia e da utilizagé&o de brinquedos (como a boneca), bem como consideracGes sobre
estudos criticos das obras literarias de Lobato; e, b) (re)leitura do livro ReinacGes de
Narizinho e do conto “Negrinha”, com vistas a analisar a importancia da boneca nas
acOes das personagens protagonistas de cada texto.

Como suporte tedrico, utilizamos 0s seguintes autores por suas respectivas
contribui¢des: a) infancia e o brinquedo: Aries (1981), Benjamin (2002), Froebel (1896
apud KISHIMOTO; PINAZZA, 2007), Vigotsky (1989) e Piaget (1978); e, b) Monteiro
Lobato e algumas consideracdes sobre a fortuna critica de suas obras infantis:
Bergamasco (2010), Bignotto (1999), Lajolo (2001), Lobato (1986, 1994 e 2007) e
Lucena (2008).

2. A importancia do brinquedo para a crianga

O ato de brincar é muito importante para a crianca e exerce uma forte influéncia
na formagio de sua personalidade. E através da brincadeira que, segundo Vigotsky
(1989), a crianca, por envolver-se em mundo ilusorio e imaginario, satisfaz “seus
desejos imediatamente”, onde o que ndo ¢ realizavel no plano do real torna-se possivel
no universo ladico. Brincar na infancia esta, pois, associado a plenitude do animismo do
mundo infantil. Nesta perspectiva, Froebel se aproxima da visdo de Vygotsky ao
reafirmar a importancia da brincadeira para o desenvolvimento do individuo. Segundo
ele,

Brincar é a atividade mais pura, mais espiritual do homem neste
estagio, e, a0 mesmo tempo, tipico da vida humana como um todo — a
vida natural interna escondida no homem e em todas as coisas. [...]
Uma crianga que brinca por toda parte, com determinagdo auto-ativa,
perseverando até esquecer a fadiga fisica, podera seguramente, ser um
homem determinado, capaz de auto-sacrificio para a promocao deste
bem-estar de si e de outros. (FROEBEL, 1896, p. 55 apud
KISHIMOTO; PINAZZA, 2007, p. 49, tradugdo dos autores).

Piaget (1978) defende que infancia e brinquedo s&o sindnimos, e, nesta
perspectiva, o brincar e a brincadeira possuem para a crianca um valor similar
aqueleque o trabalho tem para o adulto, constituindo-se desta forma, a principal
atividade nesta fase de sua vida. Brincar, segundo o estudioso, é o0 modo que a crianca
assimila e se acomoda no mundo, possibilitando, assim, transformar o mundo,
adaptando-o as suas necessidades e mudar a si mesmo para adaptar-se ao meio.

O que a historia mostra, porém, € que nem sempre a crianca teve o direito a
brincadeira, pois sua infancia era marcada pelo grande contato com adultos.
Compartilhando o espaco destes, as criangas misturavam-se com atividades néo
reservadas a sua idade, partilhando de trabalhos e jogos aquém e além delas mesmas,
transformando-se, assim, em “homem jovem” (ARIES, 1981, p. 10).

Em suas reflexdes sobre a importancia do brinquedo na vida de uma crianca,
Benjamim (2002) considera que ha no brinquedo uma funcdo dialdgica, pois permite a



Pagina |2165

crianga manipula-lo conforme seus interesses e desejos, contrapondo-se a imposi¢ao dos
adultos. Segundo o tedrico, “[...] para a crianca que brinca sua boneca ora ¢ grande, ora
¢ pequena, [...] pois se trata de um ser subordinado.” (BENJAMIN, op. cit., p. 98).
Deste modo, a crianga imita, incorpora e traduz o realismo do universo adulto para o seu
reduto particular construido pela imaginacdo, espaco este em que tudo pode ser
possivel.

Em se tratando de brinquedos especificos para meninas, percebe-se que na
construcdo e manutencdo de seu universo ludico, muitas delas consideram suas bonecas
ndo mais como meros brinquedos, mas se constituem companheiras e amigas para
vivenciar a infancia e preencher algumas faltas do mundo real, como por exemplo, a
auséncia da mée que trabalha fora de casa. Além desse alcance interior, as bonecas
também se configuram como formas de representacdo sociocultural feitas para demarcar
a ideologia de quem as produz e as compra (BIGNOTTO, 1999, p. 105).

A partir das consideracGes acima, infere-se que nas obras de Lobato, a presenca
do ludico, através de varios personagens ficcionais, em especifico da boneca Emilia, €
bastante veemente. Em contato com tais seres da literatura, as criancas 0s transportam
para seu mundo através da imaginacdo. Para Bignotto (op. cit., p. 86),

Emilia, personagem que talvez seja a mais emblematica da obra de
Lobato e que parece ter a preferéncia da maioria dos leitores, faz parte
de outra categoria de personagens, constituida por bichos e objetos
animados, como Rabicé e o Visconde de Sabugosa. Essas personagens
sdo criadas pelas personagens humanas ou surgem de reinos do faz-
de-conta. Pode-se dizer que estes seres ja sdo personificacdes da
imaginacdo infantil, e que, portanto, a analise do relacionamento das
criangas com essas criaturas podera proporcionar uma visao mais clara
do papel da imaginacdo no desenrolar das aventuras e,
simbolicamente, na ‘formac¢édo’ das criancas.

Considerando esse aspecto, no momento da leitura, o que se percebe nas obras
lobatianas é a sugestdo de, a partir do contato com a infancia mediada pela literatura
infantil e por personagens presentes em seu mundo, levar o leitor a pensar e a refletir
sobre 0 modo como o contato com o imaginario e o ficcional nesta fase da vida, em
consonancia com o ato de brincar, conferem grande relevancia para a constituicdo das
criangas no universo na qual habitam.

3. Metodologia

A pesquisa é de natureza bibliogréfica e interpretativa, no que diz respeito a
leitura do texto literério e seus procedimentos analiticos na construcdo de sentido. Deste
modo, procedeu-se com:

1) leiturade material tedrico sobre a importancia do brincar na infancia e da
utilizacdo de brinquedos (como a boneca) a fim de entender a importancia do
universo ladico presente nos textos de Monteiro Lobato;
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2) (re)leitura do livro Reinagdes de Narizinho e do conto “Negrinha”, com vistas a
analisar a representacdo da boneca nas acdes das personagens protagonistas de
cada texto.

4. As bonecas em monteiro lobato

Emilia, que se auto intitula “a independéncia ou morte!””, ¢ uma boneca

vingativa™®, interesseira'® e, acima de tudo, bastante esperta, mas que mobiliza os
leitores das obras lobatianas a vivenciarem experiéncias ludicas. As atitudes de Emilia
deixam os personagens das historias com os quais se relaciona impotentes diante de
suas decisdes, agindo sobre eles para que possam realizar seus desejos e aceitem suas
opiniBes sob quaisquer circunstancias.

A titulo de ilustragdo das imposi¢des de Emilia sobre as demais personagens da
obra Reinagdes de Narizinho, vale lembrar a volta do Reino das Abelhas, em que a
boneca estava emburrada e s6 sossegou quando a deixaram liderar o bando no retorno
para o sitio. Em outro momento, cogitou passar um tempo longe do Sitio do Picapau
Amarelo, pois tia Nastacia havia “brigado” com ela, mas sé ficaria se Narizinho lhe
fizesse um vestido novo de seda com fita e um babado, e se a empregada lhe desse um
alfinete de pombinha. Por ocasido do boneco feito por Nastacia, tomou a liberdade de
nomeé-lo Jodo Faz-de-conta, levando todos a chamé-lo assim. Nos momentos de
divergéncia com os netos de dona Benta, conseguiu que a avo lhe apoiasse quando
brigava com Pedrinho, alegando que este a tinha xingado de cara de coruja seca.
Planejando tirar proveito das situacGes, em um momento, escondeu os 6culos da vovo
para obter dinheiro se 0s encontrasse.

Na obra em apreco, ha uma cumplicidade entre Narizinho e Emilia no que diz
respeito ao instinto aventureiro. Viajando, as duas inicialmente vio ao Reino das Aguas
Claras, convidadas pelo principe Escamado; em outro momento, visitam o Reino das
Abelhas; tém a chance de conhecer o Pais das Fabulas em outra aventura; e, ao fim do
livro, terminam em uma das terras das Mil e Uma Noites.

Apesar de ter sido feita de macela, possuir olhos de retrds preto e sobrancelhas
altas e ser como &, Narizinho ama muito Emilia e a leva para todas as suas aventuras no
sitio e noutros lugares. A menina do nariz arrebitado se preocupa com Emilia e vice-
versa. Num evento ocorrido no Reino das Aguas Claras, a boneca ficou furiosa e tentou
proteger Narizinho contra a Barata Carochinha.

Foi um rebulico na sala. A velha atracou-se com a menina, e
certamente que a subjugaria, se a boneca, que estava na mesa ao lado
de sua dona, ndo tivesse tido a bela idéia de arrancar-lhe os éculos e
sair correndo com eles.

7 Cf. LOBATO, 2007, p. 75.

'8 Emilia falava com a Cinderela: “Sou mazinha. Tia Nasticia se esqueceu de me botar coragéo, quando
me fez...” (LOBATO, 1986, p. 85).

Outro evento ocorreu quando a boneca estava no Pais das Fabulas. A formiga tinha maltratado a cigarra
velha e a boneca se vingou da primeira. (Ibid., p. 171).

B“Emilia era muito interesseira. Gostava de receber presentes, mas nio de dar.” (lbid., p. 97).
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Dona Carochinha ndo enxergava nada sem oculos, de modo que ficou
a pererecar no meio da sala como cega, enquanto a menina corria a
esconder Polegar na gruta dos tesouros, bem 14 no fundo de uma
concha. (LOBATO, 1986, p. 13, grifo nosso).

Noutro evento, ainda no Reino das Aguas Claras, Narizinho ficou muito

preocupada em saber que Emilia tinha sido assaltada e que poderia estar “morta”.

— Dona Emilia foi assaltada por algum bandido! [...] Esta 1a na gruta
dos tesouros, estendida no chdo, como morta.

Imediatamente Narizinho pulou do trono e correu em salvagdo da sua
guerida bruxa. Encontrou-a caida por terra, com o rosto arranhado,
sem dar o menor acordo de si. O doutor Caramujo, chamado com
urgéncia, despertou-a logo com um bom belisc@o, depois de fazer o
indispensavel ‘diagnodstico’.

— Quem ser4 o monstro que fez isto para a coitada?— exclamou
Narizinho, examinando-lhe a cara e vendo-a com um dos olhos de
retr6s arrancado. N&o bastava ser muda, vai ficar cega também.
Coitadinha da minha Emilia!... (LOBATO, op. cit., p. 17, grifo
N0sso).

Percebe-se, a partir dos exemplos citados, que a boneca é autbnoma, mas essa

autonomia é construida ao longo da narrativa. Quando foi fabricada, ndo passava de um
mero brinquedo, mas ap6s a aquisi¢do da fala, ganhou vida prépria.

Emilia engoliu a pilula, muito bem engolida, e comecou a falar no
mesmo instante. A primeira coisa que disse foi: ‘Estou com um
horrivel gosto de sapo na boca!’ E falou, falou, falou mais de uma
hora sem parar. Falou tanto que Narizinho, atordoada, disse ao doutor
que era melhor fazé-la vomitar aquela pilula e engolir outra mais
fraca.

— Nao é preciso — explicou o grande médico. — Ela que fale até cansar.
Depois de algumas horas de falagéo, sossega e fica como toda gente.
Isto ¢ ‘fala recolhida’, que tem de ser botada para fora.

E assim foi. Emilia falou trés horas sem tomar folego. Por fim calou-
se.(LOBATO, op. cit., p. 19).

Ainda nesta perspectiva, Emilia parece se encontrar nos mundos das coisas e das

gentes. A partir da fala, ela ultrapassa a mera qualidade de boneca e, entdo, se constitui
como um ser mais do que inanimado. De acordo com Lajolo (2001, p. 129, grifo da

autora)

Se pela fala ela transcende sua condi¢do de ser inanimado, ao manter-
se boneca ela goza de uma liberdade muito maior do que a dos seres
humanos dos quais, afinal, € mero simulacro. Além de imortal por
natureza, por ser uma criatura hibrida e mestica, boneca falante,
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Emilia desfruta do melhor dos dois mundos: o das coisas e 0 das
gentes, fecundando um com o ponto de vista do outro e vice-versa [...]

Apo6s tomar as pilulas falantes dadas gentilmente pelo dr. Caramujo, Emilia
ganha fala e, a partir dai, sua relacdo com Narizinho se estreita ainda mais.

Narizinho e Emilia dormiam juntas na mesma cama. A rede armada
entre pés de cadeira fora abandonada desde que a boneca aprendeu a
falar.Dormiam juntas para conversar até que O SONo Vviesse.
(LOBATO, op. cit., p. 27, grifo nosso).

O fendbmeno da fala de Emilia impressionou a todos, incluindo dona Benta e tia
Nastacia, que se surpreendiam cada vez mais com 0s eventos que vinham acontecendo
no Sitio do Picapau Amarelo. A boneca ficou furiosa porque a empregada achava que
ela ndo falava.

Falo, sim, e hei de falar. Eu ndo falava porque era muda, mas o doutor
Cara de Coruja me deu uma bolinha de barriga de sapo e eu engoli e
fiquei falando e hei de falar a vida inteira, sabe?

A negra abriu a maior boca do mundo.

— E fala mesmo, sinhal... — exclamou no auge do assombro.— Fala que
nem uma gente! Credo! O mundo esta perdido...(LOBATO, op. cit., p.
20-21).

Como no sitio sempre se contavam historias, é curioso perceber que Narizinho
passou a ganhar mais crédito em seus eventos narrativos depois que fez Emilia falar. E
notavel, portanto, que a boneca lhe proporcionou mais status neste aspecto diante de
todos, principalmente de dona Benta.

Dona Benta, de fato, nunca dera crédito as histdrias maravilhosas de
Narizinho. Dizia sempre: ‘Isso sdo sonhos de crian¢a’. Mas depois que
a menina fez a boneca falar, dona Benta ficou tdo impressionada que
disse para a boa negra: — Isto é um prodigio tamanho que estou quase
crendo que as outras coisas fantasticas que Narizinho nos contou ndo
sdo simples sonhos, como sempre pensei. (LOBATO, 1986, p. 22).

Marcando sua excepcionalidade ao extremo, segundo Lajolo (2001), a voz dada
a Emilia Ihe confere grande independéncia para um novo fim: criticar veementemente a
sociedade da época. Ela passa a expor novos pontos de vista, desafia regras e padrdes, e
se constitui como “porta voz” de Monteiro Lobato, que também postula criticas a
sociedade na qual vivia na primeira metade do século XX, “[...] sobre as quais tomou
partido, exprimindo suas posi¢cdes sem medo nem papas na lingua.” (LAJOLO, op. cit.,
p. 125-126).
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Em Reinagdes de Narizinho, é demarcado o poderio que a menina do nariz
arrebitado tem sobre sua boneca. Uma vez, inventou uma historia e fez com que Emilia
se casasse com o porco, levando-a a transformar-se em Marquesa de Rabicd. Pedrinho
conversava com Narizinho sobre isso, como demonstrado nas seguintes falas,
respectivamente:

—E verdade!... Podemos fazer de Rabicé um marqués e casar Emilia
com ele!

—Isso mesmo. Tenho pensado muito nesse arranjo e até ja o propus a
Emilia.

—E ela aceitou?

— Emilia é muito vaidosa e cheia de si. Mas eu sei lidar com ela.
Quando chegar a ocasido darei um jeito.(LOBATO, 1986, p. 31, grifo
N0sso).

Além disso, Narizinho podia modificar a aparéncia de Emilia sempre que queria,
demonstrando, assim, seu controle sobre como queria moldar as partes do “corpo” da
boneca, como aponta Pedrinho na narrativa:

— Emilia muda muito, ndo é como vocés que sdo sempre 0S Mesmos.
Cada vez que Narizinho se enjoa da cara dela, muda. Muda tudo.
Muda a boca mais para baixo ou mais para cima. Muda as
sobrancelhas, muda os olhos. Houve até uma vez que Emilia passou
sem olhos cinco dias. (LOBATO, op. cit., p. 75, grifo nosso).

Neste sentido, o brincar, nesta fase da vida, proporciona aquele mergulho no
mundo infantil conforme mencionado por Froebel anteriormente, e que contribui para o
pleno desenvolvimento do infante, sendo uma atividade tipica da vivéncia humana que
auxilia até em seu desenvolvimento.”

As bonecas presentes em Monteiro Lobato sdo de extrema importancia para
demonstrar a ludicidade e imaginacdo da infancia. No conto “Negrinha”, semelhante ao
valor que a boneca demonstrou para Narizinho, o brinquedo desempenha papel
fundamental para a personagem que da nome a obra. Nele, a boneca € importantissima
que leva a filha de escrava a se reconhecer como ser humano.

Desde que nascera, Negrinha ja vivia em intenso contato com adultos, como se
compartilhasse com eles 0 mesmo espaco que na verdade sé Ihe transformava em mais
coisa do que ente humano. Do colo da mée escrava, que era obrigada a deixar a cozinha
e ir para o quintal ouvir o choro que incomodava a excelente sra. de escravos, dona
Indcia, Negrinha foi ao chdo que seria 0 espaco mais intenso a ocupar na casa.
“Aprendeu a andar, mas quase nao andava. Com pretextos de que as soltas reinaria no
quintal, estragando as plantas, a boa senhora punha-a na sala, ao pé de si, num desvéo
da porta.” (LOBATO, 1994, p. 22).

0 FROEBEL, 1896 apud KISHIMOTO; PINAZZA, 2007.
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Nessa relacdo intensa que silenciava a propria existéncia ou qualquer resquicio
de existéncia de crianca dentro de si, Negrinha entdo crescia rodeada a companhia do
adulto que nem lhe dava chances de ter voz, muito menos de brincar. Esse fato
veemente ndo é datado apenas no século vinte, época no qual o conto foi escrito e
publicado, mas ha muito tempo. Como observa Ariés (1981, p.10),

A duracdo da infancia era reduzida a seu periodo mais fragil, enquanto
o filhote do homem ainda ndo conseguia bastar-se; a crianca entdo,
mal adquiria algum desembaraco fisico, era misturada logo aos
adultos, e partilhava de seus trabalhos e jogos. De criancinha pequena,
ela se transformava imediatamente em homem jovem, sem passar
pelas etapas da juventude, que talvez fossem praticadas antes da ldade
Meédia e que se tornaram aspectos essenciais das sociedades evoluidas
de hoje.

Muito embora ndo fique claro se Negrinha cozinhava ou fazia qualquer outra
atividade doméstica, € perceptivel que sua ocupacdo era fazer croché vez ou outra e,
principalmente, viver “pelos cantos™ como “gato sem dono”?, levando pontapés,
cocres e beliscdes num ambiente em que a propria protagonista era totalmente passiva
ao meio como outras criadas negras, reforcando ainda mais seu status de coisa. Ela mal
andava e vivia “num estado de passividade”? resultado de sua criagdo.

Esse estado de letargia é alterado com a chegada da boneca das sobrinhas de D.
In4cia. Embora a boneca em “Negrinha” ndo possua dominio linguistico, percebe-se
que, por mais que o “brinquedo” nao fale, ele desempenha tamanho afeto emocional
com a personagem principal que a leva a um despertar da imaginacgéo, e, pela primeira
vez, no conto, o narrador reproduz a fala da personagem, numa sugestdo de que esta
buscava a libertacdo de si mesma.

Era de éxtase o olhar de Negrinha. Nunca vira uma boneca e sem
sequer sabia 0 nome desse brinquedo. Mas compreendeu que era uma
crianga artificial.

— E feita?... — perguntou, extasiada. (LOBATO, 1994, p. 26).

Embora a boneca em “Negrinha” ndo apresentasse esta capacidade verbal como
Emilia, acredita-se que a sua presenca fisica ja é, em si, uma critica: crianca tem direito
a brincar, ndo importa cor nem classe social, e isso ndo lhe pode ser tirado.

Para o narrador de “Negrinha”, sua visao de infancia diverge daquela tida por D.
Indcia. Enquanto para ele todas as criancas sdo as mesmas, com idades e fantasias
imaginérias interiores semelhantes, para a “dama de grandes virtudes apostolicas, esteio
da religido e da moral”®*, apenas criancas ricas, brancas e louras poderiam ter tal status.

2L Cf. LOBATO, 1994, p. 21.
22 Cf. LOBATO, op. cit., p. 22.
2 Cf. LUCENA, 2008, p. 41.
* LOBATO, 1994, p. 21.
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As brilhantes sobrinhas de D. Inacia representam bem seu ideal de crianca, que,
acima de tudo, ainda tém liberdade para brincarem a vontade com seus brinquedos, mais
especialmente, com bonecas.

Quando Negrinha viu as sobrinhas de Dona Inacia chegar e depois brincando,
um conflito se instaurou, como uma davida que paira no ar e um questionamento que
Ihe corroi a alma. Se as doces menininhas eram criancgas, e brincavam, por que havia
pecado nisso? E, se ela mesma era crianca, igual as outras, por que ndo podia se juntar a
elas? “Nio se enxerga?”?, foi 0 que ouviu. Ndo consegue perceber que vocé é algo que
as minhas sobrinhas ndo sdo? Seu lugar é ficar parada, ser usada como prazer para
beliscdes e cocres e me obedecer. Brincar? O que vocé, Negrinha, entende por brincar?

Muito antes disso, a diverséo de Negrinha era apenas o cuco. Brincar de vé-lo e
rir com suas a¢des impunha-lhe um livre modo de explorar a imaginagdo. Mas este novo
brinquedo que chegara a casa, a ser descoberto como uma boneca, abria-lhe um mundo
0 qual antes nem havia ter chance de imaginar. Esquecera-se de tudo. De seu lugar no
canto, do ovo quente na boca, até da propria senhora. Era como se o encontro de si com
aquilo que ndo sabia o que era ja significasse 0 mundo. A boneca lhe chamava e ela lhe
chamava de volta.

Varia a pele, a condicdo, mas a alma da crianga é a mesma— na
princesinha e na mendiga. E para ambos é a boneca o supremo enlevo.
Da a natureza dois momentos divinos a vida da mulher: 0 momento da
boneca — preparatério —, € 0 momento dos filhos — definitivo. Depois
disso, esta extinta a mulher.

Negrinha, coisa humana, percebeu nesse dia da boneca que tinha uma
alma. Divina eclosdo! Surpresa maravilhosa do mundo que trazia em
si e que desabrochava, afinal, como fulgurante flor de luz. Sentiu-se
elevada a altura de ente humano. Cessara de ser coisa — e doravante
ser-lhe-ia impossivel viver a vida de coisa. Se ndo era coisa! Se
sential! Se vibrava!

Assim foi — e essa consciéncia a matou. (LOBATO, 1994, p. 27, grifo
N0sso).

A alma da crianca é a mesma independente da cor da pele e classe social. O
desejo em brincar e, acima de tudo, de brincar com a boneca é o supremo enlevo, como
afirma o narrador. Negrinha havia percebido que tinha uma alma, que nédo era apenas
uma coisa que merecia pancadas e violéncia a todo instante. A boneca lhe proporcionou
sua elevagdo suprema ao trono onde seres humanos ocupam: ela havia, portanto, se
tornado ser humano. Tinha, também, consciéncia de que tudo que havia vivido até
segundos antes de fato ndo significava nada para ninguém.

Porém, sentiu que jamais poderia viver a vida de coisa, instaurada desde o berco,
se ndo era coisa. Mesmo tendo se elevado a categoria de gente, 0 mundo nunca iria se
conformar com isso, e, para todos, inclusive para si propria, ela ainda sentia e vibrava
ser coisa. Devido a isso tudo, ela morreu. Foi definhando pouco a pouco desde a partida
da boneca que lhe deu vida, mas que também a tirou. Neste sentido,

% Cf. LOBATO, 1994 p. 25.
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[...] a morte de Negrinha representa também uma estratégia de
subjetificacdo, provavelmente a Unica encontrada pela menina para
tornar-se efetivamente livre, tornar-se sujeito da sua historia e alcancar
seus sonhos infantis. (BERGAMASCO, 2010, p. 374).

Segundo o narrador, a boneca € também uma experiéncia preparatéria para a
mulher enquanto ainda ndo tem filho. E um ensaio para o futuro quando tiver que
carregar no colo seus bebés, e nas costas, as tarefas domeésticas, numa representacédo
social do papel da mulher. Para Negrinha, esse poderia ser seu futuro, mas a morte, que
Ihe proporcionou toda sua liberdade, veio primeiro. Ndo haveria D. Inacia, escravidao,
cocres, beliscbes, cuco. Nem vida. Viver, afinal, para qué? Qual a importancia de
continuar naquela mesma rotina malvada de todo dia sem nem ao menos perceber que
tinha status de gente? N&o haveria mais nada. Nada além de bonecas e anjos e cores e
imaginacéo e liberdade. Ela havia alcancado a esséncia do ser.

Morreu na esteirinha rota, abandonada de todos, como um gato sem
dono. Jamais, entretanto, ninguém morreu com maior beleza. O delirio
rodeou-a de bonecas, todas louras, de olhos azuis. E de anjos... E
bonecas e anjos remoinhavam-lhe em torno, numa farandola do céu.
Sentia-se agarrada por aquelas mdozinhas de louca — abragada,
rodopiada.

Veio a tontura; uma névoa envolveu tudo. E tudo regirou em seguida,
confusamente, num disco. Ressoaram vozes apagadas, longe, e pela
Gltima vez o cuco lhe apareceu de boca aberta.

Mas, imovel, sem rufar as asas.
Foi-se apagando. O vermelho da goela desmaiou...
E tudo se esvaiu em trevas. (LOBATO, 1994, p. 28).

A boneca, para Negrinha, representou sua liberdade, transformacéo de coisa em
ente humano, mas também morte. Se por um lado a boneca Ihe deu uma nova
significancia humana e social que ndo era percebida nem por si prépria, ela também lhe
tirou a vida a partir da consciéncia de sua nova transformacéo.

Nos livros de Lobato, a respeito das personagens femininas representativas da
sociedade burguesa, 0 autor insere o exercicio de certas atividades reservadas em
especifico a mulheres. Nesta perspectiva, Bignotto (1999, p. 92, grifos da autora)
postula que

Tanto dona Benta como Narizinho realizam tarefas
tradicionalmente femininas: costurar e cozinhar. O autor
‘valoriza’ a crianga atribuindo a ela uma qualidade apreciada nas
mulheres adultas da época, a desenvoltura na cozinha. Ou seja, a
construcdo da personagem aproxima-a das meninas reais de sua
época: os afazeres domésticos [...].
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Neste sentido, ao comparar as duas obras em andlise, percebe-se que Negrinha e
Narizinho dividem o mesmo espaco com adultos e lidam com tarefas distintas no meio
domestico.

Para Narizinho, Emilia € uma boneca para diversao, que inspira cuidados como
se fosse um bebé, mas também como cumplice, confidente e companheira de aventuras
no mundo através das reinacdes.

Nesta relacdo de libertacdo (e transformacdo) existente nas vivéncias de
Negrinha e de Narizinho, Bignotto (1999, p. 144, grifos da autora) pondera:

A imaginacdo de Negrinha, provocada pelo ato de brincar, transforma
a menina de ‘coisa’ em ‘ente humano’. Na historia de Narizinho,
0Corre 0 Processo inverso: a menina, com sua imaginacao, transforma
a boneca Emilia de ‘coisa’ em ‘gente’. Negrinha, que era afinal um
brinquedo para Dona In4cia, morre por ter consciéncia de sua
condi¢do humana e néo ter liberdade para exercé-la.

A respeito do aspecto da boneca, acreditamos no que Bignotto (op. cit.) afirma
no poder de representacdo sociocultural e ideoldgico que tal brinquedo pode
desempenhar. Segundo a autora, “quem faz brinquedos, ¢ os da as criangas, S0 0s
adultos. Brinquedos sdo objetos nada ingénuos. Carregam informagfes sobre a
ideologia de seus produtores e compradores.” (BIGNOTTO, op. cit., p. 105).

Nesta perspectiva, o adulto iria modular sua produgéo tendo em vista o ideal de
ser humano que ele mesmo traz dentro de si. Em termos mais especificos, a boneca seria
uma representacdo de um ideal de como a infancia deveria ser. No caso de Negrinha, a
boneca transparece a riqueza de classes, ja para Narizinho, a simplicidade, uma vez que
Emilia tinha sido feita de macela e por uma empregada negra e pobre.

Mesmo que as bonecas tivessem aparéncias diferentes e produzidas para
demarcar meios de producéo distintos, elas lancaram Negrinha e Narizinho para dentro
de uma relacdo de amizade e companheirismo, cada um dentro do seu universo
particular, como se pode observar nos trechos a seguir:

Depois pegou a boneca. E muito sem jeito, como quem pega o Senhor
menino, sorria para ela e para as meninas, com assustados relancos de
olhos para a porta. Fora de si, literalmente... era como se penetrara no
céu e os anjos a rodeassem, e um filhinho de anjo lhe tivesse vindo
adormecer ao colo. (LOBATO, 1994, p. 26, grifo nosso).

Emilia foi feita por tia Nasticia, com olhos de retrdés preto e
sobrancelhas tdo 14 em cima que é ver uma bruxa. Apesar
dissoNarizinho gosta muito dela; ndo almoga nem janta sem a ter ao
lado, nem se deita sem primeiro acomoda-la numa redinha entre dois
pés de cadeira. (LOBATO, 1986, p. 7, grifo nosso).

Tendo em vista a representacdo social da boneca em si com relagdo a seu
contexto de producdo, a boneca loura de olho azul que mudou a vida de Negrinha era
quase que como o proprio reflexo das maravilhosas sobrinhas de D. Inécia, estas
descritas pelo narrador como “[...] pequenotas, lindas meninas louras, ricas, nascidas e
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criadas em ninho de plumas.”® J& Emilia, feita de pano, feia e rebelde, servia a
Narizinho, morena e indisciplinada (BIGNOTTO, 1999). Em linhas finais, a partir da
obra de Lobato, percebe-se a importancia de um “brinquedo”, a boneca, na vida das
criancas em todos os tempos, nao apenas na época propria de producdo da obras.

5. Consideracoes finais

Por meio das discussdes feitas ao longo deste trabalho, analisaram-se as obras de
Monteiro Lobato, ReinacGes de Narizinho e o conto “Negrinha”, buscando perceber a
importancia do papel da boneca na vida das personagens que protagonizam as tramas.
Na primeira obra percebeu-se que a presenca da boneca Emilia € tdo significativa que,
na maioria das vezes, as demais personagens tornam-se impotentes frente suas decisdes.
Narizinho viveu grandes reinag0es ao lado dela, sua companheira fiel que tinha vida,
falava e agia sobre o mundo. No conto “Negrinha”, a boneca ¢ a peca fundamental para
a protagonista se reconhecer enquanto ser humano.

Notou-se, também, que a boneca se configura como um brinquedo que demarca
as percepcOes ideoldgicas de seus compradores e produtores, funcionando como a
representacdo de um ideal de como a infancia deveria ser. No caso de Negrinha, sendo
negra e filha de escrava, o brinquedo louro e de olho azul, que transparece a riqueza de
classes, chegou-lhe as méos por Dona Inacia, mulher rica e de posses, do alto escaldo da
época. Na historia de Narizinho, Emilia, representando a simplicidade, foi feita
artesanalmente de macela por uma empregada negra, pobre e moradora de um sitio para
uma menina de nariz arrebitado, morena e indisciplinada.

O afeto presente entre as personagens femininas infantis (Negrinha e Narizinho)
de Lobato para com a boneca é evidente nas duas obras em apreco. Mesmo que em
escala diferenciada, o brinquedo proporcionou para as personagens a alegria da infancia
que deve ser perpassada pelo ltdico e pela capacidade de transcender a realidade acima
de qualquer circunstancia soOcio-histérica. Apesar de as bonecas apresentarem
aparéncias diferentes e terem sido produzidas para demarcar meios de produgéo
distintos, elas proporcionaram a Negrinha e a Narizinho uma relacdo de amizade,
companheirismo e liberdade. O brinquedo serviu como meio lidico para levar as
criancas ao prazer da brincadeira e do afeto, desvelando a relevancia do brincar numa
fase em que as experiéncias ludicas sdo importantes para o desenvolvimento afetivo
infantil.
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O RACISMO E OS VALORES MORAIS NA OBRA CACADAS DE PEDRINHO,
DE MONTEIRO LOBATO.

Antonio Marques Pereira Filho*
UECE — FECLI

RESUMO: A Literatura Infanto Juvenil é peca fundamental na construcdo e na
formacéo de individuos sébios, criticos e conscios de suas responsabilidades e atos para
com 0 meio que os circundam. Pretendemos, neste trabalho, analisar os valores morais
e, sobretudo, o racismo na obra, “Cacadas de Pedrinho”, de Monteiro Lobato, como
elemento de formacdo do leitor infanto juvenil. Ainda estudar o comportamento dos
personagens diante das situacdes que aludem a diferentes tipos de preconceito, para
trabalhar na perspectiva de uma nova consciéncia de mundo. Faremos essa analise
utilizando métodos de leitura interpretativa que focalizam o perfil dos personagens e
como seus discursos podem contribuir na formacdo do leitor infanto juvenil.
Discutiremos o racismo e os valores morais a partir dos estudos de Luiz Alberto
Oliveira Gongalves (1985), Antdnio Sergio Guimardes (1999), Stuart Hall (2003) e
Muniz Sodré (1983 - 1999). Abordaremos também a sistematizagdo feita por Teodoro
(1996, p. 96), que afirma que, o racismo no Brasil tem sempre autoria, ambiguidade,
irresponsabilidade e oralidade. Por meio disso, buscaremos o entendimento de uma
perspectiva pertinente para refletir sobre a questdo das identidades negras no Brasil.
Esperamos estimular o leitor infanto juvenil a fazer leituras criticas, como forma de
instruir e aprimorar seu conhecimento e formacéo leitora.

PALAVRAS-CHAVE: Racismo, Valores morais, Formacdo Literaria, Monteiro
Lobato.

1. Consideragdes iniciais

“Ser crianga ¢ acreditar que tudo é possivel”.
“Ser crianga € 0 que a gente nunca deveria deixar de ser.”

Gilberto dos Reis

Iremos discutir, neste presente artigo, sobre os valores morais e, sobretudo, o0
racismo na obra, “Cac¢adas de Pedrinho”, de Monteiro Lobato, com objetivo de
contribuir significativamente para a formagdo do leitor infanto juvenil. Estudaremos
também o comportamento dos personagens diante das situacdes que aludem diferentes
tipos de preconceito, para trabalhar na perspectiva de uma nova consciéncia de mundo.

Cabe, entretanto, expor o conceito de racismo e seu uso metaférico, para isso
usaremos a conceituagéo do critico Christian Delacampagne (1990 pp. 85-6). Vejamos:

O racismo, no sentido moderno do termo, ndo comeca
necessariamente quando se fala da superioridade fisiolégica ou
cultural de uma raga sobre outra; ele comeca quando se alia a
(pretensa) superioridade cultural direta e mecanicamente dependente
da (pretensa) superioridade fisioldgica; ou seja, quando um grupo



Pagina |2177

deriva as caracteristicas culturais de um grupo dado das suas
caracteristicas bioldgicas. O racismo é a reducdo do cultural ao
bioldgico, a tentativa de fazer o primeiro depender do segundo. O
racismo existe sempre que se pretende explicar um dado status social
por uma caracteristica natural.

Agora, para mergulharmos nas aguas da Literatura Infantil que nos leva a um
mundo imaginario e € uma importante ferramenta para a construcao e desenvolvimento
do pensar critico e reflexivel do leitor, nada melhor para representa-la do que as
palavras de Nelly Novoes Coelho:

“A Literatura Infantil é, antes de tudo, literatura; ou melhor, € arte:
fendmeno de criatividade que representa o Mundo, 0 Homem, a Vida,
através das palavras. Funde os sonhos e a vida pratica; o imaginario e

o real; os ideais e sua possivel/ impossivel realizagao...”. (COELHO,
1993, p. 24)

Quando se ouve ou se fala em Literatura Infantil, criamos imediatamente uma
breve imaginacdo do que pode ser um mundo cheio de maravilhas, s6 para criangas,
onde nele as criangas ddo asas a imaginacao, vivem os ‘“contos de fadas”, dos “Irmaos
Grimm” ao “Peter Pan” ¢ ao “Pindquio”. Mas cabe aqui destacar que quem pensa que
Literatura Infantil é apenas para criancas estd pensamento erroneamente, pois a
Literatura Infantil é, também, para adultos. Logo, nds seres humanos vivemos em
“contos de fadas” e nem percebemos. Quando lemos literatura, sobretudo Infantil,
acabamos fugindo da nossa realidade, para um mundo que criamos em nossa
imaginacdo, em que o real torna-se fingere (ficcdo), e € por isso que, a Literatura
Infantil causa um bem-estar em nos, solucionando problemas e até angustias, rancores e
magoas que vivemos. Sendo assim, todos nés deveriamos “mergulhar de corpo e alma”
nesse mar infinito, cuja magia torna-se verdade e sonhos realidade.

Cabe entdo nos indagarmos: O que seria das criancas e dos adultos sem a
Literatura Infantil? Podemos responder sem medo algum, que seria um verdadeiro
caos de perturbacdes em nossas mentes, pois, € por meio dela que os adultos voltam a
ser criangas e as criangas, por sua vez, a serem adultos com poderes que dominam o
mundo. E assim que a Literatura Infantil faz, transforma o impossivel no possivel e as
fantasias em realidade.

2. O pensar lobatiano

E conveniente salientarmos que em nossa contemporaneidade, tanto se fala em
Monteiro Lobato, mas quem de fato foi ele?

José Bento Monteiro Lobato foi o precursor da nossa literatura infantil, nasceu em
Sao Paulo na cidade de Taubaté a 18 de abril de 1882. Estudou direito e durante esse
percurso de sua vida, participa de um grupo literario formado por estudantes, dando o
nome de “O Minarete”, dai surge o gosto pela literatura, sobretudo, infantil.
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A partir de entdo, comecou a lapidar seus escritos e a pensar Literatura. Para falar
de Monteiro Lobato muito se tem, pois diante de um novo estilo de vida teve a brilhante
ideia de publicar seus escritos, publicando entdo, seus contos em revista e jornais. J&
adaptado ao mundo de escritor reine uma série de contos e publica a obra “Urupés”,
obra prima desse grandioso escritor.

E bom lembrar que Monteiro Lobato tornou-se inclusive editor, passou a editar
livros no Brasil e, consequentemente, com essa honra implantou vérias metodologias
nos livros didaticos e infantis. Obras deste notavel escritor que cabem destaque nessas
linhas, bem como: A Menina do Nariz Arrebitado, O Saci, Fabulas do Marqués de
Rabicd, Aventuras do Principe, Noivado de Narizinho, O P de Pirlimpimpim,
Reinac6es de Narizinho, Cacadas de Pedrinho (obra que se discute neste presente
artigo), Emilia no Pais da Gramatica, Memdrias da Emilia, O Poco do Visconde, O
Pica-Pau Amarelo, A Chave do Tamanho e dentre outras que também ganharam
destaque no meio literario.

Em 1948, infelizmente, o Brasil perde um ilustre contista, ensaista e tradutor, com
um talento que tanto contribuiu e que ainda hoje contribui significativamente para o
desenvolvimento de nossa literatura. Monteiro Lobato. Como ele mesmo ja dizia: “Tudo
tem origem nos sonhos. Primeiro sonhamos, depois fazemos”.

E faz-se fundamental relembrar e retomar os estudos que privilegiam as obras
lobatianas em que a inconfundivel imaginacdo de Lobato impera, uma vez que tanto as
criangas, quanto os adultos ddo asas a imaginacdo. Para tanto, sdo oitenta anos que a
obra, “Cac¢adas de Pedrinho”, se faz presente, seja pelo ludismo, seja por sua “critica
politica” ou pelo seu racismo.

Quando se publicou a obra, “Cacadas de Pedrinho”, houve uma grande
repercussdo no mundo académico e no meio educativo e social, j& que a obra retrata um
grande problema social que desde ha muito tempo vem sendo debatido pelas
autoridades, mas que infelizmente ainda perpassa em nosso meio. O racismo. “Cagadas
de Pedrinho”, €, sem margem de davidas, uma das obras brasileiras que mais se tem
preconceitos raciais, na qual Lobato expde nitidamente ao leitor seu ponto de vista sobre
a sociedade de sua época. N&o se pode deixar de frisar que o racismo esta presente, ndo
somente em “Cacadas de Pedrinho”, como também em outras obras lobatianas. Para
Marinho “o melhor [livro de Lobato] ¢ Cagadas de Pedrinho”, chega a comparar Lobato
com os melhores escritores de acdo que a literatura conheceu, bem como: Edgard Rice
Burroughs.

E por motivos que o presente artigo trata dos valores morais e, sobretudo, do
racismo na obra, “Cac¢adas de Pedrinho”, de Monteiro Lobato. A obra a qual tratamos,
podemos dizer que é dividida em duas partes de suma importancia para a nossa
discussdo. A primeira parte se detém na cacada a onca pintada e a segunda, por sua vez,
discute sobre a busca do rinoceronte que havia fugido do circo e se esconde no
capoeirdo do sitio do pica-pau amarelo, propriedade pertence a Dona Benta. Dai comeca
a grande cacada pelo animal. Conveém ressaltar que muitos consideram a segunda parte
desta obra como a principal.

3. Ludismo e Politica



Pagina |2179

Para explicar-se um pouco mais, sobre “Cac¢adas de Pedrinho”, é importante
usarmos as palavras de André Vieira de Campos:

“Em sua literatura infantil, Lobato faz inimeras criticas aos burocratas
do Estado. A histdria infantil que melhor satiriza este tema esta na 22
parte do livro Cagadas de Pedrinho (1933). Este livro narra a historia
de um rinoceronte fugido de um circo, no Rio de Janeiro. O governo,
preocupado com os transtornos causados pelo estranho animal,
resolveu criar o “Departamento Nacional de Caca ao Rinoceronte,
com um importante chefe geral de servi¢co, que ganhava trés contos
por més e mais doze auxiliares com um conto e seiscentos cada um,
afora um grande nimero de datildgrafas e encostados. “Essa gente
perderia o emprego se o animal fosse encontrado”... “de modo que
tudo faziam para que isso ndo ocorresse.” (CAMPOS, 1986, p. 66).

Faz-se necessario ressaltarmos que é perceptivel o quanto Lobato é irdnico e
critico em suas obras, logo ele ndo trata apenas do racismo, mas também faz denincias
e satiras a sociedade a que compde, descasca lentamente as feridas mais doloridas, que
sdo as autoridades (politicos) que compGem as mazelas sociais, nas quais abusam do
poder em prol de seus beneficios e status social.

4. Lobato x Racismo

Agora, iremos adentrar um pouco mais nos pensamentos de Lobato. Na minuciosa
leitura da obra, percebe-se o terrivel racismo que o autor tem para com a personagem
Tia Nastacia, por ser negra e pobre. Mas é bom lembrar que os personagens das obras
de Monteiro Lobato sdo personagens alegoricos, cada um representa um setor da
sociedade de sua época. Tia Nastacia, por exemplo, representa a minoria brasileira,
marcada por diferencas étnicas e culturais.

Todavia, ndo poderiamos deixar de salientar que esse momento histérico vicejou
em uma época em que no Brasil ainda havia marcas e cheiro da escravidao. Lembrando
gue o negro ainda ndo havia conquistado seu espaco por completo na sociedade, e Tia
Nastacia, ndo diferente dos outros negros, para garantir a sua sobrevivéncia e da familia
se submetia a trabalhos arduos e frequentemente sofria preconceitos. Como registro
historico, por costumes dessa época as familias negras, pobres e com muitos filhos,
ofereciam-se as familias brancas para serem criadas e trabalharem em suas casas. Por
meio disso, obtinham o sustento da familia. (Lobato faz mesclagem de humor, ludismo
e criticas de cunho politico, além de deixar bem claro em “Cacadas de Pedrinho” essa
desigualdade social, entre o branco e o negro, o branco é o dominador e 0 negro o
dominado).

Sobre a realidade do nosso Brasil, podemos usar o pensamento do critico
Cashmore (1994):

Em suma, o Brasil pode ser descrito como uma sociedade onde as
distin¢bes de classe sdo profundamente marcadas, onde classe e cor
sobrepbem-se, mas ndo coincidem, onde a classe muitas vezes
prevalece sobre a cor, e onde a “raga” ¢ matéria de foro individual e de
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preferéncia pessoal ao invés de filiagdo coletiva (CASHMORE, 1994,
p. 49).

Mediante afirmativa de Cashmore (1994) podemos ver que o Brasil € um pais
racista, pois o racismo tornou-se comum em nosso meio, ja que para muitos ndo existe,
todavia, é cabivel frisarmos que infelizmente faz parte de nossa realidade, as vezes
explicito, ou, ora camuflado. Para darmos mais énfase, pode-se afirmar que o quadro
social em que se encontra, no entanto, desde o inicio do século XX até o0 momento atual,
pouco tem mudado em relacdo as condicdes de vida da populacdo negra.

Diante de diversas situacOes racistas temos a Constituicdo Federal de 1988,
acunhada de Constituicdo cidada, que luta em prol dos direitos humanos, e em seu
artigo 5°, “institui a discriminag¢do racial como pratica de crime inafiangavel e
imprescritivel, sujeito a pena de reclusdo, nos termos da lei”. Portando, todo e qualquer
ser humano tem direito de construir seu espaco no meio social, com direitos iguais
perante as leis. Mas como dizia Guimaraes (1999): “o racismo no Brasil ¢ um tabu”,
mesmo com todas as leis a favor do negro sempre perpetuara na sociedade o terrivel
preconceito racial.

Podemos comprovar o racismo em “Cacadas de Pedrinho” com algumas
passagens da obra. Principalmente, quando Emilia fica sabendo do ataque das oncas ao
sitio e conta ao Pedrinho, e este tem uma brilhante ideia para escaparem da tal
armadilha, ideia essa que todos deveriam se trepar em pernas de pau, (Dona Benta e Tia
Nastacia tinham também de colocar-se sobre tais pernas quando as oncas chegassem. As
duas pobres velhas ficaram na maior aflicdo do mundo). Tia Nastacia por ndo acreditar
em conversas de criancgas, exime-se em trepar, logo nao tem idade para tal feito.

[...] A pobre negra era ainda mais desajeitada do que Rabic6 e Dona
Benta somados. Quando, depois de inUmeras tentativas, ia se
tenteando sobre as pernas de pau, perdeu de subito o equilibrio e veio
ao chédo, num berro. Felizmente caiu sobre um varal de roupa e nédo se
machucou.

— Nao trepo mais nesses andaimes, exclamou ela, ainda enganchada
no varal. — Prefiro que as ongas me comam viva. Figa, rabudo!...
(LOBATO, 1994, p. 20)

Nesse dialogo, como se pode perceber, Tia Nastacia mesmo rejeitando a ideia de
Pedrinho e Emilia aceita pelo menos tentar, e ndo consegue por ja ter certa idade.
Contudo, € submissa e humilhada. O racismo vigora com mais énfase na seguinte
passagem, quando enfim chegam as oncas e partem para o ataque. VVejamos:

— Trepe no mastro! — gritou-lhe a Cléu. Sim, era o Unico jeito — e
Tia Nastacia, esquecida dos seus numerosos reumatismos, trepou que
nem uma macaca de carvdo pelo mastro de Sdo Pedro acima, com tal
agilidade que parecia nunca ter feito outra coisa na vida sendo trepar
em mastros. (LOBATO, 1994, p. 23)
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N&o h& como dizer que Monteiro Lobato ndo foi racista quando escreveu a obra
“Cacgadas de Pedrinho”, pois € veridico que teve grande intencdo racista, até o CNE
(Cémara de Educacdo Basica do Conselho Nacional de Educacdo) afirma que a obra a
qual estamos discutindo contém trechos racistas. E em meio a isso, se comprova com
passagens como essa, que é tdo perceptivel o racismo.

4. Construindo a identidade negra

Segundo Teodoro (1996, p. 96), o racismo no Brasil tem sempre autoria,
ambiguidade, irresponsabilidade e oralidade. Podemos nos questionar autoria por qué?
Por que envolve sempre racga, mesticagem, grupo étnico, minorias étnicas, classe social
e religido, tem presente uma ideologia racial de conotacdo cientifica, elaborada pelas
elites econémicas, intelectuais, politicas, cientificas, artisticas e militares; e por que
ambiguidade? Por que varia entre culturas, folclores, grupos culturais, cor da pele,
fendtipos, status e funcdo social: é um comportamento caracteristico, resultado de
atitudes, ideias e discursos paradoxais, comportamento este apoiado pela midia, e
praticado nos espacos publicos e privados, envolvendo um agressor e uma vitima; ja
irresponsabilidade por que é negacao dos direitos humanos, esta na violéncia politica, na
agressao fisica comum, na agressdo verbal e na agressdo visual, sendo traduzida em
politicas institucionais e em comportamentos sociais de todos os grupos (inclusive a
vitima) contra o grupo objeto da ideologia racista; e oralidade por que pde em
descrédito quem se diz vitima do racismo, garantindo a impunidade do agressor,
tornando-se o pilar da reproducéo do racismo brasileiro: quanto mais alto e quanto mais
baixo se esta na hierarquia social com mais facilidade se usa a oralidade, cumprindo
assim o objetivo racista de reproducéo das desigualdades.

Em consequéncia de tudo isso, devemos buscar minudentemente o entendimento
de uma melhor perspectiva para se pensar um pouco mais na questdo das identidades
negras no Brasil.

Para Sodré (1983 - 1999) as identidades negras sdo concebidas como construcdes
maultiplas, complexas, social e historicamente (re) construidas com base nos dispositivos
de matrizes africanas; tais dispositivos sdo processados nas relagdes socioculturais,
politicas e histdricas que se deram a partir do sequestro dos nossos ancestrais africanos
para o Brasil.

Por isso, ndo podemos de maneira alguma nos calar diante de controveérsias e
desigualdades que nos assolam, tendo em vista 0 racismo que ainda esta presente em
Nnosso meio.

Ja Hall (2003, p. 342-6) quando discute as identidades e medicdes culturais da
diaspora negra, afirma que no momento em que o significado “negro” ¢ arrancado de
seu encaixe histérico, cultural e politico, e é alojado em uma categoria racial
biologicamente constituida, valorizamos, pela inversdo, a propria base do racismo que
estamos tentando desconstruir. Além disso, ele afirma que “a identidade ¢ formada na
‘interacdo’ entre o eu ¢ a sociedade”.

E 0 que mais causa indignacao ao leitor € que Lobato omite o racismo de maneira
muito sutil e discreta. Fazendo com que o leitor crie uma imagem preconceituosa,
porém é bom frisar também que o leitor pode ser um leitor que nédo tenha opinides
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proprias e/ou formadas (erudito), e acerca da leitura tornar-se-a um individuo
preconceituoso e racista.

Agora, para concretizar ainda mais a presenca do racismo na obra “Cacgadas de
Pedrinho”, merece destaque aqui uma passagem da obra, quando diz:

A negra, que nada sabia a respeito de rinocerontes, ofereceu-se para ir
espantar o bicho com o cabo da vassoura. Mas quando Narizinho lhe
mostrou, na Historia natural, o retrato dum desses paquidermes e lhe
explicou que tamanho tinham e que terrivel era o chifre que possuem
no meio da testa, a pobre criatura pos-se a tremer da cabega aos pés.

— E agora, sinhd? E agora, sinh4? — murmurava, no meio dos credos
e figarabudos e pelo-sinais que ndo cessava de murmurar e desenhar
na cara e no peito. (LOBATO, 1994, p. 32).

E pertinente entender também a perspectiva étnica, ja que é claro o quanto Tia
Nastacia sofre preconceitos, uma vez que nunca € chamada pelo nome apenas por negra, preta e
dentre outros apelidos pejorativos, além de ser sempre vista como uma pobre coitada que néo
sabe se defender. Em suas falas podemos ver constantemente sua submissao a Dona Benta.

Outra passagem que também cabe dar énfase aqui € o momento em que o
rinoceronte vai atacar os invasores, e Emilia como sempre tem mais uma brilhante ideia.
Pede a todos do sitio que coloquem uma rodela de casca de laranja no peito, pois ja
havia conversado com o rinoceronte sobre tal feito e este quando os vissem com as
rodelas no peito ndo os atacaria, mas Tia Nastacia discordou de Emilia. Vejamos a
seguinte passagem:

Ao alcangar a escadinha, o rinoceronte ndo encontrou um sé inimigo,
isto €, uma sé pessoa sem rodela de casca de laranja no peito. Minto.
Encontrou uma: Tia Nastacia, e ao vé-la sem rodela pensou que fosse
cozinheira da gente do governo. Abaixou a cabega e investiu. A pobre
preta mal teve tempo de trancar-se na despensa, onde fez, no escuro,
mais pelo-sinais do que em todo o resto de sua vida.

— Toma! — gritou a diabinha da Emilia. — Quis ser muito sabida,
nado é? Pois toma... (LOBATO, 1994, p. 40)

H& necessidade de se pensar também, em posicdo ao trecho da obra, que a
personagem Tia Nastacia, mais uma vez, sofre as consequéncias de seu meio. E o racismo torna
a vigorar nas paginas da obra “Cacadas de Pedrinho”, com mais clareza e destaque. Nao
poderiamos deixar de salientar que Lobato se inclui no contexto, quando usa o verbo na
primeira pessoa (Minto), entdo, mais uma vez é nitido que ele é racista, e ironiza com efeitos de
humor para contrair o leitor.

Para Stockely Carmichael e Charles V. Hamilton, o racismo é onipresente e aberto
ou subliminarmente, além disso, podemos afirmar, sem sombra de ddvida, que este
permeia toda a sociedade.

4. Consideragdes finais
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Aventuramo-nos entdo a fazer uma breve pesquisa sobre o racismo e os valores
morais na obra, “Cacadas de Pedrinho”, de Monteiro Lobato. Levando em conta que o
racismo é um instrumento de desigualdade nos diversos espagos da nossa sociedade. Em
consequéncia disso, nos deparamos com cenas que ficardo para sempre marcadas na
parede da memdria de cada leitor que a ler.

E, ndo poderiamos de maneira alguma deixar de salientar que a renomada obra
“Cagadas de Pedrinho”, de Monteiro Lobato perpassou por um rigido processo de
aceitacdo ou ndo nas escolas. Por motivo de a obra trazer conteldo de preconceito
racial. E de valia importancia frisar que na época o Ministério da Educacdo (MEC) e a
Secretaria de Politicas de Programacdo da Igualdade Racial (Seppir) participaram
ativamente das audiéncias de conciliagdo no Supremo Tribunal Federal (STF), em
Brasilia, para discutirem sobre a veiculacdo ou ndo dela nas escolas. Ali se fazia
presente também, desse inesquecivel marco na historia da literatura infantil, o Instituto
de Advocacia Racial (lara) e o Conselho Nacional de Educacdo (CNE) que, por sua vez,
liberou a adogé&o do livro no programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE).

E de suma importancia ressaltar que obras como essas sejam de fato veiculadas
em nosso meio, sobretudo, escolar, porque fazem parte da nossa histéria, uma vez que
devem ser discutidas criticamente. Até mesmo porque ndo podemos permitir de
maneira alguma que as historias de nossos antepassados ficassem no esquecimento e,
sem sombra de duvida, uma das formas de resgatarmos as origens de um povo é
preserva-las.

Por isso, neste presente artigo tracamos minuciosamente um discurso da
personagem Tia Nastacia que sofre preconceitos raciais frequentemente, a fim de
constatarmos a dendncia dos costumes sociais e elitizantes da época, em consonancia de
tudo, mostramos que 0 racismo esteve presente em toda a parte da obra e infelizmente
podemos ressaltar que ainda culmina em plena era contemporanea.

Para esse fim, devemos lutar pela promog&o da igualdade social, ja que todo e qualquer
ser humano tem direitos iguais. Vivemos em uma estrutura social que é profundamente
desigual, marcada pelas mazelas, mas todos n6s devemos respeitar uns aos outros, sendo
altruista e visando/ promovendo o bem-estar de todos. Como dizia Tia Nastacia: “Agora chegou
minha vez. Negro também é gente”.
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RELACOES ENTRE ENSINO E ESCOLARIZACAO LITERARIA: A FUNCAO
ESTETICA NA LITERATURA INFANTIL

Viviane Sulpino da SILVA* (UEPB/MFP)
Rosilda Alves BEZERRA *(UEPB/MFP)

RESUMO: O presente trabalho busca evidenciar a relevancia da funcdo estética na
literatura infantil para a formagdo humanistica, problematizando as relagdes entre
ensino e escolarizacdo literaria. Objetiva-se, desse modo, contribuir para a formacéo
docente e a prética pedagdgica valorizando a funcdo estética literaria para reelaboracdo
de conceitos. Trata-se de uma pesquisa de cunho qualitativo e exploratorio executada
numa escola publica municipal, constituindo-se nosso campo de estudo. Os
colaboradores sdo os alunos, professores alfabetizadores e a equipe técnica escolar. Os
registros em diario de campo, fichamentos de livros relacionados a tematica, entrevistas
e as producdes das criancas constituem instrumentos de coleta de dados. A perspectiva
de andlise desses dados é descritivo-qualitativa baseada na teoria da Estética da
Recepcdo. Os principais tedricos que embasam esse estudo sdo: Compagnon (2010),
Zilberman (1985; 1987; 1989), Jauss (1994), Saraiva (2001), Soares (2003) e Cosson
(2003; 2006). A comunicacdo de opinides e ideias a respeito da tematica propicia a
interacdo dialdgica entre autor, leitor e texto mediada por discussfes coletivas que
fomentam a escrita do texto de opinido. Os resultados iniciais das analises evidenciam
que as reflexBes produzidas pelas leituras possibilitam gerar aprendizagem e novos
significados desvelados e problematizados pela ruptura do horizonte de expectativas das
criancas. Constatamos ainda que a interacdo e a mediacédo facilitam a prospecgéo, ou
seja, a reformulacdo das expectativas pela apresentacdo de novas perspectivas.
PALAVRAS CHAVE: Literatura infantil; Estética da Recepcdo; formacéo
humanistica.

1. Introducéo

A literatura infantil atrai a crianga enquanto recurso pedagogico e estético.
Como objeto cultural desperta nossa preferéncia, e considerando ainda suas
potencialidades para formacdo humanistica, temos motivos suficientes para eleger o
texto literario como motivador e facilitador da aprendizagem. Se fossemos elencar todas
as possibilidades advindas do uso da literatura na educacdo, esse espago seria
insuficiente.

Ao observarmos as metodologias utilizadas por colegas docentes no trabalho
com texto literario, constatamos pouca diversificacdo metodoldgica, assim como a
repeticdo de técnicas e estratégias didaticas no cotidiano escolar. A ilustracdo da
historia, o preenchimento de fichas com dados sobre o livro, o trabalho com ortografia e
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de professores pela Universidade Estadual da Paraiba (UEPB).
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Letras) no Centro de Humanidades. E orientadora da referida pesquisa para conclusio do mestrado
profissional de que trata esse artigo ( Mestrado Profissional Formacdo de Professores, na UEPB,
CEDUC).
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gramatica envolvendo palavras ou trechos da historia, sdo exemplos de atividades que
constam entre as praticas didaticas recorrentes. A partir dessas observagdes sentimos a
necessidade de ampliar nossos conhecimentos sobre as potencialidades da literatura
infantil para a aprendizagem, com foco na estética como elemento propiciador da
formagdo humanistica. Buscamos ainda descobrir novas formas de trabalhar o texto
literario em sala de aula, cujo resultado seja a abordagem mais densa da historia
possibilitando a percep¢do do que ndo estd escrito e conduzir o ouvinte/leitor a
relacionar a tematica ao seu cotidiano ampliando o conhecimento das rela¢cdes humanas
no seu entorno social.

O referido artigo traz um recorte do aporte tedrico e da experiéncia pratica, parte
das etapas da pesquisa qualitativa e exploratoria executada para conclusdo do Mestrado
Profissional em Formacao de Professores (UEPB), intitulada A literatura infantil e a
formacdo humanistica no cotidiano da sala de aula.

Pretendemos responder a seguinte questdo: como fomentar o letramento
literario, nas turmas do primeiro ano do ensino fundamental, possibilitando a
aprendizagem de questdes relevantes do contexto social, propiciadas pela discusséo e
ampliacdo do horizonte de expectativas infantil através da leitura literaria? Contudo,
para que a literatura possa despertar na crianca esse potencial, a qualidade da mediacao
entre autor, leitor e texto é fundamental.

A literatura infantil, nesta medida, é levada a realizar sua fungéo
formadora, que ndo se confunde com uma missdo pedagdgica. Com
efeito, ela da conta de uma tarefa a que esta voltada toda a cultura - a
de “conhecimento do mundo e do ser”, como sugere Anténio Candido,
0 gue representa um aceso & circunstancia individual por intermédio
da realidade criada pela fantasia do escritor (ZILBERMAN, 1985, p.
25).

Objetivamos neste trabalho compartilhar a experiéncia de mediacdo de leitura
literdria com o género narrativa ficcional que gerou sequéncias didaticas, contemplando
alternativas pelas quais, o texto literario, torne-se motivador da escrita do texto de
opinido na alfabetizacdo. Inicialmente buscamos compreender a literatura infantil em
seus aspectos e potencialidades, verificando como ela age no intelecto infantil.
Problematizamos as relagdes entre literatura infantil e ensino, assim como sua
“inevitavel” escolarizagdo. Posteriormente justificamos a importancia da escolha de
tematicas relacionadas a diversidade cultural, como meio de promover a formacdo
humanistica, almejada nesta pesquisa. Por fim provocamos a externalizacdo das
opiniBes infantis através das discussdes orais ratificadas pela escrita das opinides e
ideias reelaboradas a partir da experiéncia com o texto literario.

2. As potencialidades artisticas da literatura infantil para a aprendizagem

O que faz da literatura infantil um produto cultural tdo almejado pela pedagogia?
Divertir, promover a formacdo humanistica, nutrir o psicoldgico através do terapéutico,
discutir o social, divulgar o cultural, até ensinar conteddos (ndo sendo para este fim
criada), enfim, sdo muitas as potencialidades do seu uso. Em meados do séc. XVII e
XVIII, quando se originou a literatura infantil, a transmissdo ideologica de normas,
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valores e dogmas burgueses através do ludicidade, era sua principal utilidade. Com o
passar do tempo os docentes perceberam que o fascinio provocado pela literatura ndo
poderia ser limitado apenas ao utilitarismo pedagogico.

A literatura no exercicio de suas funcdes age ndo sé no interior do individuo,
mas pode desencadear reacdes que tenham efeitos na coletividade através das mudangas
causadas individualmente. Ao referir-se as propriedades artisticas da obra literaria
infantil, Cadermatori; Zilberman (1987) destacam que essa obra ndo conhece fronteiras,
desconhece temas especificos, ndo tem forma determinada e aborda a realidade (ou néo)
através do maravilhoso. Dentre as funcfes atribuidas a literatura quando relacionada ao
ensino, cabe uma pergunta: Ensino do qué? A literatura ensina, veicula, “transmite”
conhecimentos do mundo, do eu, sobre o0 outro, da cultura, enfim a literatura tem fungéo
formadora em varias dimensoes.

A funcéo social da literatura facilita a0 homem a compreenséo sobre seu mundo
para assim poder emancipar-se dos dogmas que lhe sdo impostos pela sociedade. Nessa
reflexdo e questionamento critico compreende-se que sé pela educacdo emancipadora
busca-se a formacdo do novo homem, e a infancia é o principal alvo para se atingir tal
meta. Acreditar na literatura e sua funcédo social no sentido de:

oferecer uma nova concepcdo de texto escrito aberto a mdltiplas
leituras transforma a literatura para criangas em suporte para
experimentacdo do mundo, (...) abrem espago para 0 questionamento e
a reflexdo, provenientes da leitura (CALDIN, 2003, p.5).

A literatura comporta em si uma gama de funcGes que se resumidas podem ser
apresentadas como uma fungdo principal: “é a apresentacdo de novas possibilidades
existenciais, sociais, politicas e educacionais. E nessa dimens3o que ela se constitui um
meio emancipatério que a escola e a familia, como instituigdes, ndo podem oferecer”
(CADERMATORI, 2006, p. 19- 20). Ndo podem oferecer, mas podem propiciar o
encontro da crianga com textos literarios onde essa integralidade de funcdes podera se
concretizar mediante um trabalho de qualidade e motivacdes adequadas.

O interesse que a literatura desperta sobre a maioria das criangas pode ser
observado no momento da leitura/audicdo dos textos literarios. A especificidade desse
leitor nos remete as formas singulares com que a literatura age para atrair o publico
infantil. Zilberman; Bordini (1989) ratificam que dos textos verbais escritos, o literario,
trabalhando artisticamente a palavra e seus sentidos, reintroduz na dimensao da leitura o
lado do prazer desinteressado que outros textos ndo possibilitam.

A autora argumenta sobre 0 modo como o texto literario age com relacdo ao
leitor infantil enfatizando que é justamente por explorar 0 que ainda ndo €, mas poderia
vir a ser, usando a linguagem de modo a impressionar “o ouvido e a imaginacao do
leitor, que a literatura garante o prazer da leitura e um conhecimento ndo do mundo —
que pertence as ciéncias — mas dos modos como o0 homem pode agir em relacdo ao
mundo e aos outros homens” (ZILBERMAN; BORDINI, 1989, p.13).

Para Oliveira (2010), a literatura contribui para a formacdo das criancas em
todos os aspectos, especialmente na formacdo de sua personalidade, por meio do
desenvolvimento estético e da capacidade critica, garantindo a reflexdo sobre seus
proprios valores e crengas, como também os da sociedade a que pertence. Coelho (2000,
p.16) privilegia também os estudos literarios para a constituicdo do sujeito reflexivo,
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pois para ela de maneira mais abrangente do que quaisquer outros, “eles estimulam o
exercicio da mente; a percepcao do real em suas multiplas significacfes; a consciéncia
do eu em relagdo ao outro; a leitura do mundo em seus varios niveis [...]”.

As reflexdes sobre o contexto social que a literatura infantil pode suscitar ao
promover o encontro com textos de valor estético e cultural, que representam o sentido
vivencial por apresentarem respostas a seus conflitos e emocGes, acrescentam uma nova
motivacdo a vida conduzindo-os a interagir de forma mais consciente no seu meio social
e nas relacdes com o outro.

Como forma de arte, os textos literarios ocupam-se da representacdo
do real tangivel e do real psiquico das criangas, proporcionando-lhe
condigdes de elaborar significativamente os dados da realidade e a sua
interacdo com ela (SARAIVA, 2001, p.83).

A literatura infantil propicia a representacdo de papéis que permitem a
transmutacdo do leitor em varios personagens, da ludicidade, do uso do imaginario para
a compreensdo do real, a discussdo tematica e dialdgica proporcionadas pela escolha
adequada de textos estéticos literarios. Encontramos na literatura infantil a oportunidade
de desenvolver a criticidade e a reflexdo sobre o contexto social e o entorno da crianca,
que poderd emancipar o leitor infantil. Dada a importancia da literatura infantil para a
educacao, refletiremos a seguir sobre a maneira como o texto literario é trabalhado na
escola.

3. A escolarizacao da literatura infantil

A discutida aproximacdo da literatura infantil com a escola, se questionavel,
pode e deve ser repensada constituindo-se em préaticas renovadas que propiciem um
melhor aproveitamento do potencial literario na sala de aula. De acordo com Zilberman
(1985, p.22), “Se essa relagdo sujeitou a arte ao ensino deve-Se investigar a
contrapartida deste modelo, no qual a didatica se submete a virtualidade cognitiva do
texto literario”. Para essa autora ¢ importante trabalhar literatura na escola, pois
considera, nesse contexto, o espaco da sala de aula privilegiado para o desenvolvimento
da leitura e intercambio do texto literario. Ela considera que as rela¢fes originais entre
literatura e pedagogia e o vinculo de ordem prética prejudicam a recepg¢do das obras e a
relagdo prazerosa do leitor, assim como a avaliagdo da critica que ndo considera arte
uma escrita feita primordialmente para ensinar. Torna-se entdo imprescindivel um
redimensionamento dessas relacbes com vistas a proporcionar um novo e saudavel
dialogo entre o livro e a crianga.

Polémico por natureza, principalmente por conta dos seus objetivos (explicitos e
as vezes ocultos) a inadequacdo da escolarizacdo literaria vem sendo feita desde a sua
associacdo renitente ao ensino, ao pedagogico, e utilizada como pretexto para trabalhar
contetdos diversos. Assim a relagdo de troca entre literatura, escola e sociedade
consolidavam-se desde que a literatura contivesse os valores e ensinamentos que a
sociedade queria transmitir. A literatura servia de intermediaria entre os valores e 0s
novos consumidores da emergente sociedade burguesa, e posteriormente 0s
mantenedores do status quo vigente. A fungdo mais relevante da literatura (despertar o
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imaginério, a estética o prazer, a formagdo humanistica, evocar a subjetividade, emocao
e sensibilidade através da arte), ficou relegada a segundo plano.

Magda Soares (2003) traz, no entanto, uma oportuna reflexdo sobre o termo
escolarizacdo, que associado a escola, a arte ou a literatura apresenta uma conotagédo
negativa. A autora argumenta que ndo ha como ter escola sem ter escolarizacdo de
conhecimentos, pois o surgimento da escola ¢ indissociavel a constitui¢ao de “saberes
escolares”. Essa escolarizagdo inadequada pode ocorrer ndo s6 com a literatura, mas
com outros conhecimentos transformando-os em saberes escolarizados.

Na escola, existe um espago e tempo de aprender sistematizado que gerou as
séries, classes, curriculos, disciplinas, programas, metodologias, manuais, 0s textos,
enfim, aquilo que se constitui até hoje a esséncia da escola.

E a esse inevitavel processo — ordenagdo de tarefas e acdes,
procedimentos formalizados de ensino, tratamento peculiar dos
saberes pela selecéo, e consequentemente exclusdo, de contetdos, pela
ordenacao e sequenciacdo desses contelidos — é a esse processo que se
chama escolarizagdo, processo inevitavel, porque é da esséncia
mesma da escola, € 0 processo que a institui e que a constitui
(SOARES, 2003, p. 21).

Sendo assim, a literatura como arte, saber, conhecimento, ao entrar na escola
sofre intervencdo e intermediacdo do sistema escolar, que sao inerentes a esse processo.
O que torna a escolarizacao da literatura ideia corrente de negativacdo é a forma como
ela é feita. De acordo com a contribuicdo de varios estudos deve-se reivindicar um
espaco préprio para a literatura na sala de aula. Nao se pode crer ingenuamente que a
leitura literaria dispensa a aprendizagem. Cosson (2006) contribui nesse sentido ao
afirmar que ndo basta apenas a leitura do texto literario. Convém perceber que essa
experiéncia poderd e devera ser ampliada com informacdes especificas do campo
literario até fora dele e que, rompendo o circulo da reproducdo ou da permissividade,
permita que a leitura literaria seja exercida sem o abandono do prazer, mas com o
compromisso de conhecimento que todo saber exige. E esse espaco da literatura como
texto na sala de aula demanda a necessidade do contato permanente com o texto literario
e a mediacdo do professor.

Ao fazer uso da literatura infantil como objeto de fruicdo na escola buscou-se
imitar o comportamento leitor adulto, mas o prazer de ler muitas vezes tornou-se
proposta mal compreendida esquecendo-se seus proponentes que todo modo de ler
passa necessariamente por uma aprendizagem, nao existindo um “modo natural” ou
espontaneo de leitura.

Segundo Soares, as trés instancias mais evidentes pelas quais ocorre 0 processo
de escolarizacdo sdo: a biblioteca escolar, a leitura e estudos de livros de literatura e o
estudo de textos nas aulas de portugués.

Ainda de acordo com esta autora (2003, p.42), “se € inevitavel escolarizar a
literatura infantil, que essa escolarizacdo obedeca a critérios que preservem o literério,
que propiciem & crianca a vivéncia do literdrio, e ndo de uma distorcdo ou uma
caricatura dele.” Devemos, enquanto docentes, ser mais criteriosos com o material
didatico que usamos. Ao participarmos das escolhas de livros didaticos a criticidade,
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embasada pelo conhecimento tedrico, € fundamental, se quisermos oferecer um trabalho
de qualidade literaria para nossos alunos.

Quanto aos objetivos da leitura de textos literarios no livro didatico quase
sempre ndo propiciam aos alunos a analise do que é essencial neles, a percepcao de sua
literariedade, dos recursos de expressdo, do uso estético da linguagem. “Centram-Se nos
conteudos, e ndo na recriacdo que dele faz a literatura, volta-se para a informacéo que os
textos veiculam ndo para o modo literario como as veiculam”. A maior parte dos
exercicios centra-se na solicitacdo de informacdes literais dos textos, localiza-las. Ou
como ja dito antes o texto serve de pretexto para trabalhar ortografia e gramatica.

Os tipos de questdes propostas sobre os textos literarios nos materiais didaticos
deveriam levar o aluno a fazer inferéncias, a analisar 0os géneros, 0s recursos de
expressao, a reelaboracdo da realidade, das figuras do autor, narrador, personagem.
Deveriam privilegiar aqueles conhecimentos, habilidades e atitudes necessarias a
formacgdo de um bom leitor de literatura, a interpretacdo de analogias, comparacoes,
metaforas, identificacdo de recursos estilisticos, poéticos. Estudar o que é textual e
literario.

Na sala de aula a literatura precisa de espaco para ser texto, que deve
ser lido em si mesmo, por sua prépria constituicdo. Também precisa
de espacgo para ser contexto, ou seja, para que seja lido o mundo que o
texto traz consigo. E precisa de espago para ser intertexto, isto €, a
leitura feita pelo leitor com base em sua experiéncia, estabelecendo
ligagBes com outros textos e, por meio deles, com a rede da cultura
(COSSON, 2003, p.67).

Ainda de acordo com este autor “Nado se deve temer a andlise literaria”. O
espaco da sala de aula deve conter a exploracdo do contexto, assim como faz na
elaboracdo do texto, pois apesar do texto ndo ser pretexto para se trabalhar o contexto,
sua leitura é sempre contextual. Nesse interim, a intertextualidade é importante, pois um
texto é sempre um didlogo com outros textos. Ainda no espaco da sala de aula é
fundamental promover o desenvolvimento das obras confirmando ou refazendo
conclus@es, aprimorando percepgdes e enriquecendo o repertério discursivo do aluno.

Para um bom trabalho com literatura na sala de aula, Zilberman, (1985) sugere
que devemos considerar ainda as predisposicOes etarias e culturais, encarando a
literatura como objeto de estudo em si, independente de outras disciplinas e finalidades
extraliterarias. Pois sem permitir a liberdade de interpelacdo, o exercicio da
subjetividade e da criatividade, sem incentivo ao senso critico, o resultado serd a
inibi¢ao do leitor. “Por fim, devemos compreender que o letramento literario € uma
préatica social e, como tal, reponsabilidade da escola” (COSSON, 2006, p23). Para o
autor, a questdo a ser enfrentada ndo é se a escola deve ou ndo escolarizar a literatura,
como bem nos alerta Magda Soares (2003), mas sim como fazer essa escolarizagcdo sem
descaracteriza-la, sem transforma-la em um simulacro de si mesma que mais nega do
que confirma seu poder de humanizacéo.

4. A pratica educacional e o fazer literario na perspectiva humanistica
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Se o trabalho com a literatura é importante na escola, devemos refletir sobre os
textos literarios disponibilizados para nossos alunos. Os textos que tratam de tematicas
relacionadas ao ser humano e suas relages com o outro, ndo contendo conteddos
discriminatorios, sdo opgbes que devem ser consideradas. De acordo com os PCN’s
(Brasil, 1997, p. 32), para viver democraticamente em uma sociedade plural é preciso
respeitar os diferentes grupos e culturas que a constituem. A sociedade brasileira é
formada ndo so6 por diferentes etnias, como por imigrantes de diferentes paises. Além
disso, as migracfes colocam em contato grupos diferenciados. Sabe-se que as regides
brasileiras tém caracteristicas culturais bastante diversas e a convivéncia entre grupos
diferenciados nos planos social e cultural muitas vezes é marcada pelo preconceito e
pela discriminacdo. Nesse sentido, a escola deve ser local de dialogo, de aprender a
conviver, vivenciando a prépria cultura e respeitando as diferentes formas de expressédo
cultural.

Stuart Hall (2006) ao abordar sobre a concepc¢do de identidade referente ao
sujeito socioldgico argumenta que a nocdo desse sujeito reflete a crescente
complexidade do mundo moderno e a consciéncia de que seu nucleo interior ndo €
autbnomo e auto suficiente, mas formado na relagdo com "outras pessoas importantes
para ele”, que mediam para o sujeito os valores, sentidos e simbolos — a cultura. Essas
outras pessoas importantes para nos, pais, professores, amigos, demais membros
préximos da sociedade sdo responsaveis pela construcdo das diversas opinides que
temos sobre as vérias visdes de mundo e sobre o0 outro que nos constitui.

Trabalhar com a pluralidade cultural propde uma concepcdo da
sociedade brasileira que busca explicitar a diversidade étnica e
cultural que a compde compreender suas relagcdes, marcadas por
desigualdades socioeconémicas, e apontar transformagdes necessérias.
(...) oferece, também, elementos para a compreensdo de que respeitar
e valorizar as diferengas étnicas e culturais ndo significa aderir aos
valores do outro, mas, sim respeita-la como expressdo a diversidade,
respeito que é, em si, devido a todo ser humano, por sua dignidade
intrinseca , sem qualquer discriminacdo (BRASIL, 1997, p.19-20).

Tendo em vista a importancia da literatura para a formacdo humanistica do
sujeito e a relevancia de se problematizar e valorizar a diversidade e a pluralidade
cultural que compBe nossa sociedade e o0s ambientes escolares por extensao,
objetivamos incluir diversos sujeitos aprendizes na constituicdo positiva de suas
identidades propiciando-lhes praticas da leitura e escrita significativas na fase inicial do
ensino fundamental. Utilizamos a literatura para fomentar essas praticas de leitura,
através da audicdo das historias e escrita discursiva para fortalecer as diversas
identidades e diversidades encontradas nas nossas salas de aula.

Ao considerar que as identidades sdo construidas, e nos identificamos a partir da
diferenga que se instaura entre nos e o outro, o trabalho com a literatura nesta pesquisa
visa a discussdo de pré-conceitos que geram discriminagdo por causa das diferencas
fisicas. Essa discussdo gera reflexd@o e o investimento nas identidades objetiva fomentar
0 respeito as diferencas e nos ajuda a ter compreensdo sobre 0 nosso eu, e a
subjetividade que envolve a psique humana.
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A oferta de padrBes de interpretacdo para a construcdo do mundo do
homem, em sentido lato, € 0 que se chama de educacgdo: a apreensdo
de padrbes de interpretacdo que lhe forem oferecidos. Portanto, o
processo de constituicdo de um homem depende dos padres de
interpretacdo a ele oferecidos. (CADERMATORI, 2006, p. 22).

O discurso ladico e, consequentemente, a literatura podem ser considerados
como sinénimo de ruptura, por isso ao retratar, despretensiosamente, situagdes amenas,
tendo em vista o entretenimento e o prazer do leitor, podem leva-lo a refletir sobre
situacBes cotidianas, por conseguinte sdo também discursos inacabados que s6 se
realizam no contato com o destinatario.

Nesse contexto concentra-se a importancia da literatura na formacdo do sujeito
interpretativo e discursivo através das diferentes mensagens que lhe séo transmitidas por
meio da literatura e em consequéncia nossa responsabilidade na escolha de tais obras
que poderdo emancipar ou ndo o0 sujeito. Ao considerar a fase da infancia,
(especificamente a fase da alfabetizacdo) como momento propicio para a formacéo de
conceitos, acredita-se ser esse 0 momento basilar e primordial para essa construcéo, € a
literatura infantil se configura ndo s6 como instrumento de formagdo conceitual, mas
também de emancipacdo. A escola sensivel a diversidade esta pronta para trabalhar
com realidades variadas, tal qual o mundo 14 fora. A sala de aula € uma soma de
individualidades, que interagem em grupo, afirmando suas identidades e nem sempre se
chega a um consenso. “Por esses caminhos, aumenta a complexidade da escola, uma vez
que a sala de aula passa a ser 0 espaco da variedade de sujeitos, de objetos de leitura e
de praticas culturais” (AGUIAR, 2003 p. 240).

Essa troca cultural propiciada pelo ambiente escolar, pode se dar através da
literatura e suas tematicas porque forma o humano. Colomer (2003, p. 374) sugere que a
literatura infantil venha cumprir uma funcéo de formacéo cultural da infancia e favoreca
sua educacdo social por meio de uma interpretacdo do mundo, propondo inicia-la na
aprendizagem das convencoes literarias.

Por ser uma disciplina por exceléncia de cunho humanistico torna-se natural o
trabalho com tematicas sociais, pois através da literatura permite-se a discussdo de
verdades estabelecidas, a abordagem de conflitos, paradoxos e ambiguidades. Ao
trabalhar com literatura a escola ndo deve censurar temas que considera polémicos,
delicados, perigosos, ousados, ndo deve promover assepsia tematica. O didlogo com a
literatura possibilita a discussdo de enigmas da existéncia humana e da complexidade
das relacGes sociais.

6. Como se efetivou a experiéncia literaria?

Construimos sequéncias didaticas para concretizar a experiéncia com o texto
literario na condicdo de propiciar aprendizagem através do componente estético contido
nas narrativas. As etapas consideradas fundamentais para a execugdo dessas sequéncias
foram: o aquecimento para audicdo da histéria; o desenvolvimento da leitura
literaria; o desenlace de sentidos e o desdobramento textual através da escrita.
Realizamos doze sequéncias didaticas, contendo a mesma sistematizacdo de
procedimentos, com cada tematica selecionada dentro da diversidade cultural.
Selecionamos livros abordando os seguintes temas: diferengas fisicas (aparéncia,
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obesidade), preconceito étnico racial, género e deficiéncia fisica. Para organizacdo
dessas sequéncias didaticas, pautamo-nos no modelo de Dolz, Schneuwly & Noverraz
(2004) na qual uma sequéncia didatica:

E uma sequéncia de mddulos de ensino, organizados conjuntamente
para melhorar uma determinada préatica de linguagem [...] E a relagéo
entre um projeto de apropriacdo de uma préatica de linguagem e 0s
instrumentos que facilitam essa apropriagdo (DOLZ, SCHNEUWLY
& NOVERRAZ, 2004, p.51).

Os géneros vivenciados foram as narrativas de ficcdo e o texto de opinido. A
forma inicial de apropriacdo do género texto de opinido sera suscitada pelas discussdes
e interacdes sobre a diversidade cultural motivada pela literatura. Salientamos que o
texto literario ndo sera usado como pretexto para se trabalhar o género, mas que a
polissemia motiva a discussdo e é terreno fecundo para instrumentalizar a crianca
munindo-a de contetdo para argumentacao.

A combinacdo de géneros é abordada na sequéncia quando contemplamos a
oralidade e a escrita em prol de um mesmo objetivo: a construcdo do texto de opinido
que leve o aluno, a se posicionar (primeiro oralmente) a respeito de questdes de
relacionamento humano e depois de forma escrita, respeitando a fase escolar e a
maturidade da crianca no trato dessas questdes. Pela especificidade da turma, recém-
alfabetizada, e ainda muito ligada ao processo de decodificacdo, optamos pela leitura da
historia como principal veiculo para o compartilhamento dos textos literarios. Assim, o
professor passa a ser mediador da leitura, com o intuito de que o esforco desprendido
neste ato, ndo viesse a prejudicar a compreensdo do discurso literario veiculado.

A titulo de exemplificacdo descreveremos a sequéncia didatica que trata da
questdo do género por considera-la adequada a proposta de intervencdo para formacéao
humanistica, visto gque em nossa sociedade esse € um tema que suscita debates e
preconceitos recorrentes sobre os papéis sociais atribuidos a homens e mulheres. Para
essa sequéncia utilizamos a obra Feminina de menina e masculino de menino de Marcia
Leite.

Eis a sequéncia didatica...
Temética: Género
Obijetivos:
e Ler ahistoria: Feminina de menina e masculino de menino de Mércia Leite

e Fomentar discussdes sobre género, propiciando a ampliacdo dos conhecimentos
prévios a respeito da tematica.

e Promover a produgdo do texto de opinido referente a historia e a teméatica em
questao

Duracdo da aula: 120 minutos

Recursos didéticos: o livro de literatura, folhas avulsas, atividades para escrita.
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Etapas da sequéncia:

Aquecimento: Ap6s acomodar as criangas sentadas em frente a sala, iniciamos a roda
de conversa questionando se existem brinquedos ou brincadeiras para meninos ou
meninas. As criangas se posicionaram respondendo sim ou néo, elencando oralmente
quais seriam esses brinquedos. Outros contestaram dizendo que tais brinquedos também
podiam ser de menino ou menina (unissex) e que brincavam com eles. Questionamos as
criancas sobre a existéncia de objetos exclusivamente masculinos ou femininos (objetos,
cargos, coisas diversas, cores, etc.). Todos opinaram. Nesse momento deixamos a
discussdo correr livremente sem nos posicionarmos, concedendo turno de fala a todos.
Iniciamos 0 momento da interacdo com o livro explorando os aspectos pré-textuais da
historia.

O desenvolvimento da leitura literaria: Essa é a fase da audigdo da historia
propriamente dita. Um fato que chamou atencdo nessa fase é que diferente das demais,
as criangas interviam frequentemente no decorrer da leitura deste texto, néo
conseguindo conter-se, mesmo ap0s combinarmos previamente que as intervencdes se
dariam no final da historia.

O desenlace de sentidos: No decorrer da historia alternam-se comentarios criticos ou
polémicos sobre 0 modo de agir de meninos e meninas. O texto é narrado por duas
criancas: um menino (falando das meninas) e uma menina (falando dos meninos), e
cada alternancia de narrador muda-se também o tipo de letra utilizado na pagina. A cada
pagina as criancas se acusavam, cacoavam das diferencas, etc. A autora surpreende no
final da histdria, pois deixa subtendido que as criancas falavam mal umas das outras
porque estavam apaixonadas e ndo queriam que ninguém soubesse. Esse desfecho
impactou as criangas que ficaram momentaneamente caladas, tentando processar a
informacdo. Mediamos as discussfes questionando os pré-conceitos identificados e as
construgdes sociais sobre papéis de homens e mulheres na sociedade ao utilizar
situacbes do cotidiano para exemplificar tais construcbes. Nessa fase o debate foi
proficuo e as criangas contribuiram ricamente com seus relatos.

O desdobramento textual através da escrita: Nesse momento apds as discussdes e
mediacOes necessarias, propomos uma atividade de escrita onde as criancas deveriam
opinar sobre questdes suscitadas no texto e discussdes orais:

e Vocé ja ouviu na sua casa alguém dizer que alguma coisa € sé de /para menino
ou de/para menina? O que foi?

e O que vocé pensa sobre essa divisdo de atividades para meninos e meninas,
homens e mulheres? Isso deve existir? Porque?

Para melhor compreensdo das discussbes e analises das atividades vejamos
alguns trechos da historia: Feminina de menina, Masculino de menino:
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Eu acho que as meninas sdo as pessoas mais mandonas do mundo
[...]JMenino é o ser vivo mais folgado que existe [...]JAs meninas falam
que sdo vaidosas, mas eu acho que elas sdo umas frescas... Alguém
morre se ficar sem tomar banho e pentear os cabelos um dia? Menina
morre [...]JOs meninos sdo um tipo de gente muito esquisita. Parece
gue eles escolhem a roupa de olhos fechados. Nada combina com nada
[...] (LEITE, 2011, p. 21).

Enquanto mediadores é nossa responsabilidade prezar pela qualidade das obras
que sdo oferecidas as criangas. A unido proposta, pelos expoentes das teorias
recepcionais, privilegia estudos e obras que visem propor a interacdo entre o contexto e
a forma. A maneira como a autora compde a textualidade da sua narrativa, provocando
o leitor e o contexto historico vivenciado referentes ao género, ao bullying, aos
movimentos sociais em prol das diferencas, implementam conteldos para o debate de
ideias.

A estrutura apelativa e provocativa da linguagem utilizada na narrativa constitui-
se um fator que motivou a recepcao do texto pela oposicdo. Ao deparar-se com a escrita
da autora e o uso de adjetivos pejorativos relacionados aos meninos e meninas a
exemplo de: selvagens, frescas, convencidas, fofoqueiras, nervosinhas, irritantes,
nojentas, dedo-duro, folgado. As criangas agiram como se estivessem constantemente
defendendo-se de ataques pessoais, revidando e refutando as afirmacdes da autora.
Sabemos que o horizonte de expectativas do autor pode opor-se propositadamente a
auto-imagem projetada da crianca, levando-a a reflexdo e ampliando-a para
compreender/criticar o tratamento e os papéis sociais exercidos por homens e mulheres
observados na comunidade como um todo. Selecionamos essa histdria por acreditar que
ela propiciaria bons momentos para discussdes sobre os modos de ser entre 0s géneros,
a comegar pelo proprio leitor infantil enquanto menina ou menino “alvo das assertivas
da autora.” Apos a leitura da histdéria confirmamos a hipétese de que o texto incitou o
debate.

Jauss (1994) afirma que a identidade e qualidade da obra dependem, entre outras
caracteristicas, da propensao a ruptura e inovacdo desafiando as normas vigentes. Os
adjetivos citados e utilizados pela autora causaram impacto, mas mantiveram o interesse
pela histdria. A literatura contribui nesse sentido para a constatacdo identitaria singular.
Segundo Jauss , quando o leitor consegue fazer a relagédo da literatura com o processo de
construcdo da sua experiéncia de vida, através da relacdo dialdgica possibilita
implicaces tanto estéticas quanto histéricas. As criancas tomavam parte da criacdo da
obra, contestando-a, argumentando, preenchendo os sentidos, respondendo a autora. A
atividade do leitor se manifestava na diversidade das recepcBes que variavam a medida
que o texto fluia.

O texto é um exemplo de obra que ndo é vista apenas como a mera organizagao
linguistica que transmite ideologias através do seu produtor. O fato das criancas
discordarem muitas vezes da autora demonstra criticidade em relagéo a obra. A crianca
n&o se conforma com o dito e reelabora o néo dito.

Ao analisarmos a primeira questdo construida para a intera¢do: Vocé ja ouviu na
sua casa alguém dizer que alguma coisa € s6 de /para menino ou de/para menina? O
que foi? As criangas trouxeram exemplos de situacOes cotidianas que seriam
desmistificadas ou discutidas no debate. Vejam alguns exemplos:
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Al: Quando eu vou brincar com meu primo ele diz que é brincadeira de menino;
A2: Quarto de menino é azul e cheio de carrinhos;

A3:Meu pai disse que brinquedo de homens é de homens e de mulher é de mulher;
A4:S6 homem dirige 6nibus;

AS5: 86 as mdes “cozinha”;

Posteriormente verificamos que as opinides escritas evidenciaram que, ao fazer
comparagGes com a tradicdo e elementos de sua cultura, de seu tempo histérico e
cotidiano, com o teor das discussfes, 0 processo de recepcdo completa-se. Pudemos
observar na maioria das criangas a disposicdo e preparacdo para novas leituras e
experiéncias de ruptura com esquemas pré-estabelecidos no texto.

Al: Eu gostei dessa historia porque eu ndo sabia que coisas de mulher “pode” ser de
homens.

A2: Menino e menina deve se juntar, homem pode se maquiar, cortar cabelo, trabalhar
juntos, ser professor.

A3: Meninos e meninas devem se juntar porque quando as meninas crescem podem
dirigir e as criangas brincam juntas.

A4: “Tem que ser tudo juntos”, as cores, as roupas, o trabalho, os carros, 0s
brinquedos, usar rosa ndo é s6 para meninas também é para meninos.

Apo6s as discussbes as escritas das criangas evidenciam a ampliacdo dos
horizontes ao fazerem analogias com o contexto social do qual fazem parte. As criancas
contribuiram para as discussfes trazendo como exemplos situacdes do seu cotidiano
familiar ou escolar. Chegamos a essa conclusao, pois os elementos descritos abaixo néo
fazem parte do texto literario em estudo, porém ndo fogem da temaética. Vejamos
trechos das producdes em sala:

e Al: Porgue todo mundo trabalha (a crianca chega a essa conclusdo baseada nas
discussbes travadas em sala e reflete sobre o fato de que hoje, mulheres e
homens trabalham fora de casa).

e A2: As cores sdo para todos (ao se problematizar a dicotomia entre as cores
“tradicionalmente selecionadas como rosa para menina e azul para menino).

e A3: A mulher tem que dirigir (sobre a afirmativa compreendemos que a crianga
se refere aos novos papéis assumidos pela mulher na sociedade)

e A4: A menina convida os homens para brincar...(Infere-se o fato do homem
comumente tomar a iniciativa frente a determinadas situacdes).

N&o desejamos que todas as criangas manifestem o mesmo entendimento da
obra, pois ha que se consideram as questdes sociais e ideoldgicas de cada contexto
historico. A obra pode ou ndo romper com o horizonte de expectativas da crianca,
mantendo-o. Porém verificamos o contrrio na maioria dos textos analisados.
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Podemos observar momentos de negatividade que para Jauss fazem mover a
obra e provocam, desconcertam os expectadores. As reacdes fisicas manifestadas pelas
criancas, 0 entusiasmo e as participagcbes nos debates evidenciam a quebra desse
horizonte de expectativas conduzindo-os a reelaborar algumas de suas ideias.

7. Concluindo

Percebemos varias inferéncias entre o contexto social das criancas e o texto
literario. Essa constatacdo confirma as expectativas com relacdo a potencialidade do
texto emancipatorio quando provoca a crianga a renovar sua percepcdo da realidade.
Deve-se estimular a participacdo, a expressdo do ponto de vista das criancas, a
valorizacdo do modo peculiar de acolher e referenciar o texto lido. O objetivo, portanto,
ndo é necessariamente chegar a uma compreensao, mas favorecer uma aproximacao do
texto. A ressignificacdo € consequéncia da interpretacdo. O leitor torna-se parte
integrante da obra ao completa-la com suas experiéncias, vivéncias de situacOes
semelhantes, ampliando o sentido do texto literario.

A0 propormos que a crianga possa exprimir suas impressdes sobre a tematica
abordada no texto através da oralidade e da escrita estamos propiciando o encontro de
culturas distintas: a do leitor e do autor, mediadas pelo debate proposto na sala.
Coletivamente as opinides sdo socializadas e cada ouvinte tem a oportunidade de
acrescentar mais conhecimentos aos que ja possui ressignificando-os e tornando-os
conscientes e publicaveis, através do registro escrito. Mesclam-se histéria (contexto),
prazer, e ensino. Pudemos verificar os diversos sentidos que um mesmo texto pode
contemplar as reacGes dos leitores, assim como suas participacfes e significativas
contribui¢Ges nos momentos de debate e escrita.

Consideramos a experiéncia positiva, pois acreditamos ser possivel a
sistematizacdo de procedimentos para propiciar o trabalho diferenciado com o texto
literdrio nas salas de aula de turmas em fase de alfabetizacdo. Diferente das
metodologias que utilizam a literatura infantil como pretexto para trabalhar contetdos
da lingua, a exemplo de gramatica e ortografia, ou apenas transcrever elementos literais.
Cremos ter ampliado as possibilidades do trabalho com a literatura que venha a
aproxima-la mais da sua esséncia: proporcionar a fruicdo estética atraves dos sentidos
conduzindo o individuo a explorar sua humanidade, construir e reconstruir conceitos, a
aprender sobre o outro, atraves de si mesmo, da introspeccao.
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LITERATURA INFANTIL E SUAS CONTRIBUICOES NA FORMACAO DO
LEITOR

BRITO, Rosa Suzana Alves de.?
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RESUMO: Literatura € uma linguagem especifica capaz de atuar sobre as mentes e
proporcionar ao homem a oportunidade de ampliar, transformar ou enriquecer sua
propria experiéncia de vida.Da mesma forma, podemos dizer que a literatura infantil,
em sua esséncia, possui a mesma natureza, permite que o pequeno leitor participe de
experiéncias de vida através da representacdo do mundo, ao fazer uma relagdo entre o
maravilhoso e o real. Através da literatura é possivel: aprender, refletir, questionar,
comparar, investigar, imaginar, emocionar, divertir, transformar, viver, amadurecer,
desenvolver a sensibilidade estética e a expressdo linguistica, adquirir cultura, diferentes
visdes de mundo e etc. (BRAGATTO FILHO, 1995). Neste sentido,ao ler um texto
literrio a crianca nao esta apenas decifrando um cdédigo, ela esta buscando sentido das
palavras, aventurando-se na leitura, percebendo a realidade que a cerca, absorvendo
conhecimento e transformando-o constantemente, portanto a literatura é fonte
primordial para uma acéo formativa, pois o contato da crian¢a com bons textos literarios
que envolvem o leitor prazerosamente permite que a crianga desenvolva sua imaginacéo
e facilite a sua expressdo de ideias e sua expressdo corporal. Diante desse contexto,
apresentamos parte da pesquisa monografica intitulada “LITERATURA INFANTIL
NO PROCESSO DE AQUISICAO DA LEITURA E DA ESCRITA”, com 0 intuito
de mostrar como a literatura infantil contribui significativamente na formacdo de uma
leitura critica e no processo de alfabetizacdo e letramento de criangas de seis anos,
favorecendo as dimensdes do conhecimento cognitivo e emocional de seus leitores.
PALAVRAS - CHAVE: Literatura infantil; Formacdao do leitor; Texto literario.

1. Introducéo

A literatura infantil utilizada durante o processo de alfabetizacdo ¢é de
fundamental importancia na formacdo do individuo, na constituicdo do leitor e no
desenvolvimento da aprendizagem durante a infancia, no entanto é importante ressaltar
que quando falamos literatura infantil no processo de alfabetizacéo, ndo estamos falando
em utiliza-la apenas como aparato para alfabetizacdo e sim como instrumento de
desenvolvimento e aprendizagem das criangas.

Segundo Rego “Na literatura as palavras funcionam como matéria-prima da
criacdo artistica nos seus mais diferentes géneros (1995, p.10)”;neste sentido,
compreende-se que a literatura amplia o conhecimento de mundo das criangas e que
nesta fase de alfabetizacdo pode facilitar o processo de aquisicdo da leitura e da escrita,
pois a mesma néo fica restrita apenas a codificacéo e decodificagdo de palavras soltas e
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descontextualizadas, que ndo possuem sentido algum para as criangas, como é feito na
utilizacdo das cartilhas que ainda sdo utilizadas para alfabetizar as criancas.

A literatura em sua esséncia € instrumento motivador e desafiador, sendo capaz
de transformar um individuo em sujeito ativo, reflexivo e que sabe compreender o
contexto em que vive e modifica-lo quando necessario, por isso a literatura desempenha
uma de funcao social.

Para Caldin:

A funcdo social da literatura é facilitar ao homem compreender — e,
assim, emancipar-se - dos dogmas que a sociedade lhe impde. E isso é
possivel pela reflexdo critica e pelo questionamento proporcionado
pela leitura. Se a sociedade buscar a formagdo de um novo homem,
tera que se concentrar na infancia para atingir esse objetivo. (2003, p.
5).

Desta forma, quanto mais cedo os livros de Literatura Infantil forem inseridos no
cotidiano das criangas, maiores sdo as chances das criangas desenvolverem o gosto pela
leitura.

Ler literatura é, uma préatica que precisa ser aprendida e a escola deve encontrar
meios para que esta pratica se efetive. Neste sentido, o professor assume uma tarefa de
suma importancia, ele deve mediar o conhecimento atraves de atividades que agucem
no pequeno leitor o gosto pela leitura.

Arena reforca este papel de mediador que tem o professor:

Nessas relacOes entre o género literdrio e o pequeno leitor, destaca-se
0 processo de atribuicdo de sentidos, considerado a pedra de toque do
ato de ler. Materializado e inscrito em seu suporte, o género chega as
maos do leitor pela mediacdo do outro. O mediador espera que a obra
possa manter uma relacdo dialogica historica e cultural com o leitor.
Acima de tudo, o ato de aprender a ler literatura, de construir sentidos
pelos enunciados verbais escritos, €, ao mesmo tempo, desafiante,
estruturante, constituinte, mas mutante, estabilizante, todavia,
instabilizante, no processo de apropriagdo da cultura, do literario e da
lingua como traco cultural. (2010, p. 17).

Assim, a formacao de leitores se faz de maneira indissociavel com as praticas
pedagogicas estabelecidas pela escola e é este processo de formacdo do leitor, que
através da leitura literaria, desenvolve-se o letramento literario.

Para RildoCosson o letramento literario possui uma configuragéo especial:

E o processo de letramento que se faz via textos literarios compreende
ndo apenas uma dimensdo diferenciada do uso social da escrita, mas
também, e, sobretudo, uma forma de assegurar seu efetivo dominio.
(2007, p. 12).
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Na formacdo do ser, na constituicdo do leitor e na constituicdo de todos que
estdo envolvidos no processo de aprendizagem, o letramento literario € indispensavel.
De acordo Rildo Cosson:

E justamente para ir além da simples leitura que o letramento literario
é fundamental no processo educativo. Na escola, a leitura literaria tem
a funcdo de nos ajudar a ler melhor, ndo apenas porque possibilita a
criacdo do habito de leitura ou porque seja prazerosa, mas sim, e
sobretudo, porque nos fornece, como nenhum outro tipo de leitura faz,
0s instrumentos necessarios para conhecer e articular com proficiéncia
0 mundo feito linguagem. (2007, p. 30).

Diante das consideracGes acima, pode-se dizer que o contato com o0 texto
literario contribui de forma unica na formacdo do cidaddo e na constituicdo do leitor
critico e consciente dos seus direitos e deveres diante da sociedade, tendo em vista que o
texto literario convida o pequeno leitor a participar de um processo interativo de
construcdo e reconstrucdo do conhecimento.

2. Literatura infantil e a escola

Literatura é uma linguagem especifica capaz de atuar sobre as mentes e
proporcionar ao homem a oportunidade de ampliar, transformar ou enriquecer sua
propria experiéncia de vida. Da mesma forma, podemos dizer que a literatura infantil,
em sua esséncia, possui a mesma natureza, entretanto, alguns autores afirmam que a sua
diferenca reside no seu destinatério, isto €, o seu leitor / receptor: a crianca.

Segundo Coelho:

A literatura infantil é antes de tudo, literatura; ou melhor, é arte:
fendmeno de criatividade que representa 0 mundo, 0 homem, a vida,
através da palavra. Funde os sonhos e a vida pratica, 0 imaginario e o
real, os ideais e sua possivel/impossivel realizag&o... (2000, p. 27).

A literatura infantil permite que o pequeno leitor participe de experiéncias de
vida através da representacdo do mundo, ao fazer uma relacdo entre o maravilhoso e o
real. Atraveés da literatura é possivel: aprender, refletir, questionar, comparar, investigar,
imaginar, emocionar, divertir, transformar, viver, amadurecer, desenvolver a
sensibilidade estética e a expressdo linguistica, adquirir cultura, diferentes visbes de
mundo e etc. (BRAGATTO FILHO, 1995).

Desta forma, a literatura aguca na crianga a imaginacao, a criacdo e a fruicao, ou
seja, ela é o agente ideal para a formagédo de uma nova mentalidade, pois abre um leque
de possibilidades para que a crianca amplie seus conhecimentos e desenvolva suas
habilidades cognitivas ao fazer uma ponte entre o real e 0 imaginario.

Para os Parametros Curriculares Nacionais de lingua portuguesa:
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A literatura ndo é copia do real, nem puro exercicio de linguagem,
tampouco mera fantasia que se asilou dos sentidos do mundo e da
histéria dos homens. Se tomada como uma maneira particular de
compor o conhecimento, € necessario reconhecer que sua relagcdo com
o real é indireta. Ou seja, o plano da realidade pode ser apropriado e
transgredido pelo plano do imagindrio como uma instancia
concretamente formulada pela mediagdo dos signos verbais (ou
mesmo nao verbais conforme algumas manifestacbes da poesia
contemporanea). (BRASIL 1997, p. 29)

Nesse sentido, a literatura infantil se articula entre o real e a fantasia. A fantasia
proposta no texto literario media a realidade vivenciada na sociedade e no mundo. De
acordo com Rildo Cosson, podemos afirmar que:

A literatura nos diz o que somos e nos incentiva a desejar e a
expressar o mundo por nds mesmos. E isso se da porque a literatura é
uma experiéncia a ser realizada. E mais que um conhecimento a ser
reelaborado, ela é a incorpora¢do do outro em mim sem rendncia da
minha prépria identidade. (...) A experiéncia literaria ndo s6 nos
permite saber da vida por meio da experiéncia do outro, como também
vivenciar essa experiéncia. Ou seja, a ficcdo feita palavra na narrativa
e a palavra feita matéria na poesia sdo processos formativos tanto da
linguagem quanto do leitor e do escritor. (2006, p. 17).

Ao provocar no leitor essas possibilidades de encontro e reencontro consigo e
com o mundo, a literatura passa a ocupar um espacgo fundamental na vida das pessoas,
especialmente, das criangas, que, ainda, encontram-se em fase de iniciacdo literaria.
Aliés, ainda, conforme Rildo Cosson, “é por possuir essa fungdo maior de tornar o
mundo compreensivel transformando sua materialidade em palavras de cores, odores,
sabores e formas intensamente humanas que a literatura tem e precisa manter um lugar
especial na escola” (2006, p. 17).

Ao ler um texto literario a crianca nao estad apenas decifrando um codigo, ela
esta buscando sentido das palavras, aventurando-se na leitura, percebendo a realidade
que a cerca, absorvendo conhecimento e transformando-o constantemente, pois o texto
literario é polissémico, sua leitura provoca no leitor inimeras reacdes (FARIA 2004).
Por isso, o leitor amplia seu conhecimento, e também transforma-o continuamente,
tornando-se um leitor analitico e critico capaz de compreender o contexto em que vive e
modifica-lo de acordo com a sua necessidade.

Todas essas afirmagdes deixam claro que a literatura é fonte primordial para
uma acdo formativa, bem como apresentam a importancia de realizar o letramento
literario nas escolas como uma prética social, que busque aproximar as criangas as obras
literdrias que circulam ou podem circular em seu meio, como as narrativas orais dos
contos e poesias folcldricas tdo bem aceitas no meio infantil.

No entanto, para o adequado desenvolvimento da formacgdo do leitor e sua
relacdo com a literatura, € necessario que seja levado em consideracdo as diversas
etapas do desenvolvimento psicologico e cognitivo infantil e juvenil. Estas etapas
podem ser divididas da seguinte maneira: pre-leitor, leitor iniciante, o leitor em
processo, o leitor fluente, o leitor critico (COELHO, 2000):
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O pré-leitor: Categoria inicial que abrange duas fases: Primeira infancia e
segunda infancia.

Primeira infancia (dos 15/17 meses aos 3 anos). Nesta fase a crianga comeca a
reconhecer as coisas que estdo a sua volta através do contato afetivo e pelo tato; ainda,
nesta fase, a crianga comeca se apropriar da linguagem e nomear as coisas que estdo ao
seu redor. E importante que nesta fase um adulto estimule a leitura da crianca colocando
entre seus brinquedos gravuras e ilustracBes feitas com material agradavel ao tato,
permitindo assim que a crianca sinta prazer e vontade de manusea-los.

Segunda infancia (a partir dos 2/3 anos), inicio da fase egocéntrica. E também
onde a crianca comeca conhecer de forma mais intensa 0 mundo que esta a sua volta e o
da linguagem. Para esta fase é importante que seja trabalhado atividades ludicas e os
livros devem possuir muitas imagens, sem textos escritos ou com textos pequenos, deve
predominar as ilustracdes. A graca, 0 humor e o mistério sdo algumas caracteristicas
indispensaveis para um bom texto, pois sdo capazes de atrair o leitor da segunda
infancia. E importante que a crianca tenha contato com livros para que perceba que faz
parte de um mundo fascinante, onde a fantasia se apresenta por meio das palavras e das
ilustracGes presentes nos livros de literatura infantil.

O leitor iniciante (a partir dos 6/7anos). Nessa fase a crianca ja conhece o
alfabeto e as silabas e comega o0 processo de aquisicdo da leitura. Esta fase é de suma
importancia, por isso é necessario que a crianga tenha um adulto que seja um agente
estimulador da leitura, este agente pode ser os pais e 0 professor. Para que a crianga
comece a desenvolver habilidades de leitor, nesta fase ela deve ser incentivada a
decodificar os sinais graficos que lhe proporcionara apropriar-se da escrita, nesse
sentido é importante também que a crianca tenha acesso a livros de literatura infantil e a
momentos prazerosos de leitura em lugares agradaveis, onde a crianca sinta prazer em
ler e seja estimulado a ser um leitor fluente.

Os livros adequados a essa fase devem possuir um texto simples com inicio meio
e fim e as imagens devem predominar sobre o texto. O humor, a graca e a comicidade
séo importantes atrativos para o leitor iniciante.

Ressaltamos que é nesta fase que se encontram as crian¢as que sdo o publico
alvo desta pesquisa, sendo que elas possuem a faixa etaria entre 5 e 6 anos, porém todas
estdo iniciando o processo de aquisi¢do da leitura e da escrita. Desta maneira, esta
pesquisa dard énfase a esta fase da crianca, de leitor iniciante, para que seja possivel
compreender melhor o desenvolvimento cognitivo de cada crianca observada e, assim,
perceber como a literatura infantil age no processo de aquisicdo da leitura e da escrita
das mesmas, corroborando ou ndo com as afirmacdes até aqui realizadas e investigadas.

O leitor em processo (a partir dos 8/9 anos) ¢ a fase em que a crianga ja adquiriu
0S mecanismos da leitura e, por isso, passa a ler com facilidade. Seu pensamento l6gico
se organiza de forma concreta e consegue resolver situacbes mentais. Os livros
adequados para esta fase sdo aqueles com textos escritos com frases curtas e simples e
deve possuir imagens, estas imagens por sua vez devem manter um dialogo com o texto.

O leitor fluente (a partir dos 10/11 anos) estana fase de consolidacdo dos
mecanismos da leitura. Sua capacidade de concentracdo aumenta e isto permite que ele
consiga compreender e aprofundar seu conhecimento através do mundo que esta
expresso no livro. Nos livros indicados para esta fase ja ndo € mais necessario as
imagens com a mesma intensidade das fases anteriores, apenas algumas de cunho
atrativo, pois o texto ja possui seu valor individual.
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O leitor critico (a partir dos 12/13 anos) é aquela crianca que ja possui total
dominio da leitura e da linguagem escrita. E capaz de refletir de forma mais intensa e
desenvolve o pensamento critico e reflexivo em relacdo aos valores e conceitos sobre o
mundo. Podemos dizer que esta fase completa os processos de leitura que devem ser
objetivados para a formacdo de leitores competentes no mundo contemporaneo em que
vivemos, pois encerra com uma competéncia fundamental a ser exercida pelo jovem
leitor, isto é, posicionar-se diante das situaces problemas que a vida lhe oferece e,
principalmente, saber atuar e resolver os desafios apresentados a ele.

Como é possivel observar, através destas etapas, as criangas passam por fases de
aquisicdo e consolidacdo da competéncia de leitura, estimuladas, primordialmente, na
escola. Também vimos que para essas etapas, a literatura infantil apresenta livros
especificos e adequados para cada fase, contribuindo significativamente na formacéo
desses leitores, inclusive, oportunizando uma gama bem variada de géneros e temas que
encantam a crianca e a aproximam ao universo literario.

Desta forma, cabe ao agente estimulador, no processo da aquisi¢do da leitura
(especialmente o professor) da crianca, ficar atento na escolha dos livros, isto é, nos
critérios de selecdo das obras que atendam os interesses infantis, para que o
desenvolvimento cognitivo da crianca, em cada uma dessas fases, seja respeitado; além
disso, para que o interesse e 0 habito de ler se desenvolva e perdure a vida inteira,
tornando a crianca em jovem leitor fluente e critico, capaz de fazer a relacdo entre o
texto lido e a sociedade na qual ele esté inserido.

Portanto, a literatura infantil, através da leitura, € de essencial importancia para a
educacdo na formacéo das criancas, pois ela age como agente transformador e mediador
do conhecimento, e isto € possivel perceber a partir do momento que ela permite que o
leitor construa e reconstrua seus conceitos, tornando-se um cidad&o reflexivo e atuante
que é o que se almeja hoje na sociedade. Para os PCNs de lingua portuguesa (1997) o
texto literario deve ser trabalhado diariamente nas atividades pedagogicas apresentadas
pelos professores as criangas, visto que a literatura é uma forma especifica de
conhecimento.

3 Importéncia da Literatura infantil na Escola

A leitura é essencial na construgdo dos conhecimentos e para o desenvolvimento
intelectual, ético e estético do ser humano. De acordo com Caldin “pessoas afeitas a
leitura, aptas a penetrar horizontes veiculados em textos mais criticos, sdo pessoas
capazes de melhor desempenho em suas atividades e apresentam melhor aptidao para o
enfretamento dos problemas sociais.” (2003, p. 10). Assim sendo, o leitor amplia suas
possibilidades e aptidGes em relacdo a sua insercdo na sociedade que a cada dia que
passa tornar-se cada vez mais exigente e seletiva.

A escola precisa considerar a importancia da leitura na vida dos sujeitos e, para
isso, é necessario que os professores, primeiramente, sejam leitores. Os professores
precisam considerar as discussOes mais recentes a respeito do conceito e das
metodologias sobre o processo de aquisic¢ao da leitura e da escrita na infancia, para que,
afinal, possam colaborar e mediar & formacgdo de leitores competentes e criticos em
nossa sociedade. Nesse sentido, sdo varios os tedricos que podem orientar o trabalho do
professor, mas, com certeza, a leitura dos proprios documentos, orientadores de
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politicas a respeito da alfabetizagcdo e do letramento na educacdo brasileira, poderia ser
um avanco nas praticas educativas em nossas salas de aula, nos anos iniciais.

Por exemplo, segundo os Parametros Curriculares Nacionais de lingua
portuguesa “a escola deve propiciar condigdes necessarias para que seja adquirida a
pratica de leitura” (BRASIL, 1997, p. 43). Inclusive, o documento disponibiliza ao
professor as seguintes orientagcdes, como:

v'Um ambiente adequado com varios livros para a crianga possa manusea-los
como, por exemplo, uma biblioteca ou cantinho de leitura onde a crianca tenha acesso a
diferentes tipos de livros.

v'Ter acervo de livros e outros materiais de leitura que possam ser colocados na
sala de aula.

v'Organizar momentos de leitura e planejar atividades diarias em que a leitura
seja tdo importante quanto as demais atividades propostas.

v'Estimular os alunos a escolherem suas leituras.

v'Emprestar os livros da escola aos alunos para que eles possam levar para casa
e fazer suas leituras em outro ambiente que ndo seja a escola, além de envolver a familia
no processo de aquisicdo da leitura.

v'Construir junto com todos que formam o corpo docente da escola uma politica
de formacdo de leitores, é importante que durante esta construcdo, todos possam dar
sugestdes de como se desenvolver uma pratica constante de leitura, para que desta
forma seja possivel se efetivar esta pratica por todos na escola.

Além disso, ha outras orientacdes a respeito de atividades e metodologias de
ensino, bem como o0s objetivos que devem ser alcancados a partir dessas propostas.
Ressaltamos que nos parametros curriculares a leitura deve ser uma atividade
permanente, diaria e deve ser proposta com regularidade no planejamento do professor,
inclusive o documento destaca a importancia de projetos de leitura nas escolas,
indicando a leitura de obras literarias como atividade qualificada na formacdo de
leitores competentes.

E importante que o trabalho com o texto literério esteja incorporado as
praticas cotidianas da sala de aula, visto tratar-se de uma forma
especifica de conhecimento. Essa varidvel de constituicdo da
experiéncia humana possui propriedades compositivas que devem ser
mostradas, discutidas e consideradas quando se trata de ler as
diferentes manifestacfes colocadas sob a rubrica geral de texto
literario. (BRASIL,1997, p. 29).

Também, podemos observar a importancia da leitura literaria no processo de
aquisicdo da leitura, ao ler um dos objetivos do PCN de Lingua Portuguesa para o
ensino fundamental, que diz que o aluno deve ser capaz de: “valorizar a leitura como
fonte de informagé&o, via de acesso aos mundos criados pela literatura e possibilidade de
fruicdo estética, sendo capazes de recorrer aos materiais escritos em fungdo de
diferentes objetivos;” (BRASIL, 1997, p.33), ou seja, a literatura permite que 0 aluno
amplie seus conhecimentos atraves da leitura de seus textos.
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Assim, a literatura infantil se faz indispensavel na escola, e a escola, em
contrapartida, € o local perfeito para se trabalhar com literatura infantil, pois ela € o
espaco ideal para serem langados projetos e desafios que abrirdo caminho para novas
aprendizagens, principalmente, porque, de acordo com Maria Helena Z. Frantz, crianca
e literatura infantil gozam e compartilham da mesma natureza, isto ¢, “ambas sdo
ludicas, méagicas e questionadoras — e essas afinidades fazem com que seja a literatura
infantil o mais poderoso aliado do professor e da crianca pela vida afora, na busca da
compreensdo do mundo e do ser humano” (1998, p.16).

Segundo Lajolo a leitura literaria também é indispensavel na vida das pessoas e
no ambito escolar porque,

E a literatura, como linguagem e como institui¢do, que se confiam os
diferentes imaginarios, as diferentes sensibilidades, valores e
comportamentos através dos quais uma sociedade expressa e discute,
simbolicamente, seus impasses, seus desejos, suas utopias. Por isso a
literatura é importante no curriculo escolar: o cidaddo, para exercer,
plenamente sua cidadania, precisa apossar-se da linguagem literéria,
alfabetizar-se nela, tornar-se seu usuario competente, mesmo que
nunca va escrever um livro: mas porque precisa ler muitos. (2008,
p.106, apud, PAIVA e OLIVEIRA, 2010, p.23).

Desta maneira, a literatura na escola é ferramenta fundamental na constitui¢do
de um leitor, pois ela abre caminho para o exercicio da compreensdo e passa a ser 0
ponto de partida para a leitura de outros textos, variando os géneros e temas de leitura.
Neste caso, a literatura infantil também permite ao seu leitor que ele conheca a
diversidades culturais e sociais que ele ainda ndo conhece e amplie seu conhecimento ao
absorver através do texto literario informacGes e caracteristicas de uma determinada
cultura que para ele até entdo era desconhecida.

Torna-se imprescindivel que a escola haja como agente estimulador e formador
de leitores, pois “A leitura deve ser vista como um instrumento que leva transformagéo
da cultura alienante e instrumento a servico da cidadania” (PERUZZO 2011, p. 96) e
para que este instrumento haja de maneira positiva a escola deve ser organizar para
preparar um ambiente ou momentos onde a crianca possa manusear livros infantis e ter
acesso a diferentes tipos de narrativas literarias.

Ainda, Cantarelli; Cardoso e Simionni salientam:

O estudo literario transmitido na escola é, de maneira geral, e em
comparagdo com qualquer outro, 0 mais completo no estimulo do
exercicio da mente, na percepgao do real, na consciéncia do mundo,
no préprio estudo e conhecimento da lingua e expressao verbal. (s/d,
p.2e3).

De acordo com os autores, a escola ao propor o ensino de literatura esta
mediando o mais completo e amplo dos conhecimentos, pois esta trabalhando com uma
educacdo capaz de emancipar seus alunos e de transformar a sociedade, através da
percepcao do real, da consciéncia do mundo e do estudo e conhecimento da lingua oral
e escrita.
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A literatura desempenha uma funcdo social, pois utiliza a linguagem como meio
especifico de transmitir a comunicacdo e oportunizar a criacdo. Desta maneira,a leitura
literaria se configura como um meio de aquisicdo do conhecimento do que se passa ao
seu redor, portanto, € um ato social, pois amplia a visdo de mundo do leitor e o0 permite
compreender de maneira mais clara e objetiva os fatos que o cerca, possibilitando assim
ao leitor ter uma visdo critica e reflexiva. Sendo assim, o leitor literario ndo apenas
decodifica as palavras, ele as compreende, interpreta e organiza suas ideias fazendo
referéncia a tudo que leu.

Para isso, frisamos o compromisso do professor, que deve assumir o papel de
agente estimulador e facilitador no processo de aprendizagem da leitura e criar situacdes
em que o aluno tenha contato com o texto escrito; portanto, o professor deve utilizar em
sua praxis metodologias de ensino que mediam 0 acesso ao conhecimento e ao mundo
da cultura atraves da literatura infantil.

Dentro deste contexto educacional, o corpo docente da escola com auxilio da
literatura infantil tem como fungdo mediar o conhecimento, tendo a leitura como
atividade social e reflexiva capaz de gerar uma mudanca coletiva na sociedade. Este
processo de mediacdo do conhecimento e de formacdo do leitor na escola se faz
indispensavel para todas as criancas, mas principalmente, para aquelas criangas que nao
tem contanto com o texto escrito e que as pessoas com as quais convive também nao
possui 0 habito de ler, situacdo vivida pela maioria das criancas que estudam em escola
publica, pois para estas criancas a escola é o Unico lugar onde ela vai encontrar um
ambiente capaz de torna-la um leitor que consegue compreender o quer €. No entanto, é
importante ressaltar que o leitor competente, intelectualmente e eticamente mais
humanizado s6 se constitui mediante a pratica constante da leitura de diferentes textos.

Podemos, entdo, compreender que a escola que objetiva a formacdo do leitor
literario, deve ter como principio o ensino de literatura, sobretudo através de leituras
prazerosas onde o aluno sinta-se motivado a ler e envolvido pelas leituras. A leitura
prazerosa ndo exclui o processo de aquisicdo do conhecimento, pelo contrério, o leitor é
estimulado a curiosidade e absorve novas informacgdes, construindo assim novos
conhecimentos. E importante também que a escola priorize a qualidade do material que
as criancas vao utilizar e a formacédo dos professores mediadores do conhecimento da
leitura literaria, pois a leitura, o conhecimento e cultura estdo interligados formando um
conjunto indissociavel que contribui de forma Unica na formacéo do cidaddo leitor.

Sendo assim, o0 contato da crianca com o livro deve comecar desde muito cedo,
ndo é necessario que esse contato aconteca apenas quando a crianga entra no sistema
educacional ou quando “ja sabe ler”. Por isso, trataremos a seguir da literatura no
processo de letramento e alfabetizacdo, tendo em vista que a literatura permite que a
crianca vd mais além do que apenas desenvolver habilidades de codificacdo e
decodificacdo, ampliando a aprendizagem da leitura e da escrita através de textos
literarios que facilitam o processo de aquisic¢do da leitura e da escrita, a0 mesmo tempo
em que faz uma ponte entre o real e 0 imaginario.

3. CONSIDERACOES FINAIS

Portanto, entendemos que a literatura Infantil se apresenta como uma opcéo
pedagogica que facilita e amplia o processo de ensino e aprendizagem da crianga, uma
vez que é capaz de contribuir na constituicdo do leitor. Na alfabetizagdo a literatura
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infantil desempenha mdultiplos papeis, dos quais podemos destacar a construcdo e
reconstrucdo do conhecimento que acontece a partir das leituras dos textos literarios,
por isso torna-se essencial e indispensavel durante o processo de alfabetiza¢do no qual a
crianca esté se apropriando dos mecanismos da leitura e da escrita.

Neste sentido, podemos afirmar que a literatura infantil contribui de forma unica
no processo de alfabetizacdo e letramento e também na formacéo e vida das pessoas,
pois a leitura literdria € um instrumento que levar o sujeito a reflex&o e a participagcdo na
sociedade, pois ajuda 0s sujeitos se tornarem verdadeiros leitores e ndo apenas
decodificadores de signos e reconhecedores de codigos.
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LITERATURA INFANTIL E QURRiCULO: REFLEXOES SOBRE A
FORMACAO DE PEDAGOGOS

Rute Pereira Alves de Aradjo (UFPB)
Maria Zuleide da Costa Pereira (UFPB)

RESUMO: O trabalho que apresentamos objetiva refletir questdes ligadas ao campo do
curriculo e da formacéo de pedagogos, no estado da Paraiba, tomando por base as trilhas
metodoldgicas da pesquisa de doutorado em Educacéo, na qual enfatizamos a relevancia
formativa do componente curricular - Literatura Infantil - aos Cursos de Licenciatura
em Pedagogia. Assim, mediante estudo documental das Diretrizes Curriculares
Nacionais desses cursos (2006), e do contributo tedrico e critico da area literaria
infantil, temos respaldo para defender a importancia dos conhecimentos da area literéria
infanto-juvenil aos cursos de Licenciatura em Pedagogia, compreendendo, que o
curriculo e a politica de inclusdo/exclusdo de saberes nunca se ddo de modo neutro,
estando através das praticas discursivas em permanente movimento de disputas.

PALAVRAS-CHAVE: Formagdo de Pedagogos; Literatura Infantil; Curriculo.

1. Introducéo

Se entendermos que o curriculo esta estreitamente relacionado as estruturas
econdmicas e sociais mais amplas, pois “o curriculo ndo é um corpo neutro, inocente ¢
desinteressado de conhecimentos.” (SILVA, 2003, p.46), compreenderemos em
concomitancia que o curriculo ndo € neutro no que tange aos conhecimentos e
componentes curriculares nele contidos e validados dentro do contexto educacional
como um todo. Logo, o curriculo é resultado de processos de decisdes e deliberacdes
politicas que refletem interesses de classe e grupos dominantes.

Nessa perspectiva, € relevante saber: a quem serve determinado conhecimento?
Quais os interesses que norteiam a selecdo de conhecimentos/conteddos validos em
prejuizo dos demais conhecimentos? Quais sdo as relacbes de poder que se imbricam a
esse processo de selecdo de saberes da qual esse curriculo é resultado?

Com base nesses questionamentos, também refletidos por Silva (2003) e com
base na perspectiva critica de curriculo defendida por Apple, somos indubitavelmente
impelidos a pensar a politica curricular que regimenta alguns cursos de Pedagogia do
estado da Paraiba, no que se refere a inclusdo/exclusdo do componente - Literatura
Infanto-Juvenil — de seu projeto politico curricular.

Com base no exposto, defendemos, nesse artigo, a importancia da literatura
infantil no processo de desenvolvimento da crianca, e a relevancia de uma formacao
adequada aos pedagogos no que concerne a um estudo sistematizado, com bases
criticas, reflexivas e metodoldgicas da literatura infantil e suas possibilidades de fruicdo
artistica, interacdo, recepcado estética e prazerosa, dentre outras inimeras probabilidades
de leitura e interacdo que o texto literario infantil oportuniza.

Dessa forma, organizamos esse trabalho em trés momentos distintos: num
primeiro momento apresentamos sinteticamente a relevancia da literatura infantil ao
desenvolvimento da crianga com base na estética da recepcdo. Nos embasam nessa parte
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do trabalho — Jauss (2002), Hunt (2010), Palo e Oliveira (2006), dentre outros. Em
seguida refletimos a metodologia da pesquisa que executaremos no decurso do
doutorado em educacdo com base em autores como Elias e Scotson (2000), Morin
(1996/1998), Mariotti (2000) e Brito e Leonardos (2001); e concluimos, a triade
reflexiva de construgéo desse trabalho, elencando os instrumentos que estamos fazendo
uso nesse processo de coleta de dados da pesquisa, refletindo cada etapa com auxilio de
autores, como: Minayo (2009), Bogdan e Birklen (1994), Maffesoli (1998), dentre
outros.

2. Literatura Infanto-Juvenil e Pratica Pedagogica

A literatura infantil, diferente das literaturas que compdem o canone literario
adulto, desde os seus primoérdios surge como forma literaria inferior que se aproxima

mais da fun¢do pedagogica, o “que a faz ser mais pedagogia do que literatura.” (PALO
e OLIVEIRA, 2006, p.9).

Assim, via texto literario, o universo adulto delega a crianca o dever de
aprender, através do texto lido, a “verdade social”, tudo isso numa logica linear que esta
intimamente ligada ao universo adulto. Essa Gtica é refletida na producéo infantil como
receptor engajado nas propostas da escola e da sociedade de consumo.

A linearidade dessa vertente reprodutivista, na visdo de Palo e Oliveira (op. cit.),
- faz com que grande parte da producdo literaria enderecadas ao publico infanto-juvenil
carregue consigo rancos de um autoritarismo ideoldgico que faz do leitor infantil um ser
passivo do texto e da voz toda poderosa do narrador.

Para Peter Hunt (2010), as narrativas que possuem essa caracteristica autoritaria
controlam a interatividade que o leitor poderia estabelecer com o texto lido, podendo,
em uma ultima instancia, minar o pensamento do leitor. Esse fato ocorre porque o
préprio ato de leitura de um texto reduz a distancia entre o contador e o conto, tornando
0 pacto narrativo mais especifico; porém, quando a tensdo é suscitada, acrescida de
autoritarismo, pelo narrador implicito, esse pacto se torna fragil. Isso acontece
notadamente no caso em que a aptiddo emocional do publico se d& de forma técita
(sinalizada pelos itens de contetdo e pela estrutura do texto) e é vista como discrepante
do modo controlador. Mediante esses dados é perceptivel, na ética do autor:

[...] uma simplificagdo impropria, uma violagdo intrometida do pacto
narrativo. (Isso pode explicar por que tantos romances ‘juvenis’ ou
romances ‘polémicos’ parecem ser insatisfatorios para o leitor adulto
— e, inversamente, por que tantos ‘livros para criangas’ parecem ser
insatisfatorios para as criancas.) (HUNT, 2010, p. 172-173)

E necessario, portanto, que o educador tenha em sua formagéo as possibilidades
criticas e reflexivas de ruptura desse viés autoritario e reprodutivista da sociedade, que
se propalam, também, nas obras literarias e podem ser tratados de maneira diferenciada
através da percepcao mais aprofundada do carater estético da obra literaria e sua funcéo
fruidora, pois “O didatismo ainda permanece evidente na contacao de historias, em que
0 pedantismo e doutrinagdo sao elementos disfarcadamente imbricados ao ato de contar
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e controlar”. (HUNT, 2010, p. 173). Nesse sentido, é importante distinguir o ato da
recepcdo e o da interpretacdo, conforme justifica Hans Robert Jauss:

A experiéncia estética ndo se inicia pela compreensao e interpretacao
do significado de uma obra, menos ainda, pela reconstrucdo da
intencdo de seu autor. A experiéncia primaria de uma obra de arte
realiza-se na sintonia com (Einstellungauf) seu efeito estético, isto é,
na compreensdo fruidora e na fruicdo compreensiva. (JAUSS, 2002,
p.69)

A exposicgao de Jauss evidencia um carater primario da obra literaria que deveria
perpassar toda e qualquer experiéncia estética.

Para Maria Alice Faria, a excluséo da literatura infanto-juvenil dos programas
académicos dos cursos superiores de Pedagogia no pais, se da justamente porque a
literatura infanto-juvenil ndo é considerada como uma literatura verdadeira e, por essa
razdo, ela é escamoteada/ndo consta na maioria dos curriculos de formacdo dos
professores em nosso pais. (FARIA, 2010). Peter Hunt amplia essa questéo, enfocando
que a “exclusdo” acontece dada a aceitacdo mercadoldgica de textos “limitadores”, bem
como da propria mediacdo que acontece na maioria das vezes com despreparo e um
certo pedantismo. Vejamos:

A aceitacdo ampla de textos limitadores ndo so restringe o pensamento
dos leitores como também a capacidade de pensar. A desconsideracao
desse problema faz parte de uma desconsideracdo geral da literatura
infantil por sociolinguistas e psicolinguistas, e reflete a enorme
influéncia que os mediadores menos preparados exercem na producao
da literatura infantil. A maioria dos leitores pode se sentir superior ao
material escrito para criangas e, por isso, eles se sentem mais livres
para prescrever. (HUNT, 2010, p. 173)

O autor prossegue nas reflexdes, apontando, através de exemplos e analises de
livros literarios infanto-juvenis, que, somado a esse aspecto estilistico, h4d outros
elementos que ndo devem ser entendidos separadamente e que em conjunto possibilitam
um compreensdo mais reflexiva acerca da producdo literaria destinada a criancas. Esses
outros aspectos concernem a prépria estrutura narrativa, a politica de distribuicdo e
divulgacdo e excluséo de acesso aos livros por todas as camadas sociais e a ideologia
que se atrela a esse aspecto politico.

Para além desses aspectos levantados por Peter Hunt (2010), Maria Alice Faria
(2010), percebe outros atributos dessa literatura. Dentre eles destaca a polissemia do
texto literario infanto-juvenil, capaz de instigar no pequeno leitor reacGes diversas, que
vao desde o prazer emocional ao intelectual, além, é claro, de fornecer informacGes
sobre os mais diversos campos de conhecimento, satisfazendo o leitor em sua
necessidade nata de conhecer.

Além desses aspectos algados por Faria (2010), a literatura favorece ao leitor
relacionar o texto lido com situagOes de seu cotidiano que lhe causam as mais variadas
emocdes, suscitando diversos sentimentos, além de favorecer a correlagcdo de fatos
sociais, politicos, filoséficos e inUmeras outras areas de insercdo do leitor, permitindo a
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ampliacdo do horizonte de ideias e consentindo, a0 mesmo tempo, que ele enverede por
novos caminhos de fruicdo e ludismo, aspectos proprios da literatura infanto-juvenil.

3. Em busca de uma metodologia critico reflexiva

Mediante o dedinho de prosa acerca de alguns aspectos da Literatura Infanto-
Juvenil, somos inquietados a pensar mais alguns detalhes das pesquisas que estamos
desenvolvendo no curso de doutorado em educacdo, especificamente na linha de
pesquisa das Politicas educacionais, em que a questdo da exclusdo/incluséo € nitida.

No que concerne a linha de politicas educacionais, especialmente sob o foco
investigativo das diretrizes curriculares dos cursos superiores de Pedagogia, que tém
autonomia para incluirem ou rechacarem determinados componentes curriculares,
através de critérios nem sempre democraticos, € nitidamente observavel que alguns
conhecimentos da “grade” se constituem obrigatorios em detrimento de outros, tidos
como de segunda ordem- disciplinas optativas.

Atraveés de uma apreciacdo mais detida da Resolucdo CNE/CP N° 1, de 15 de
maio de 2006', que institui as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Curso de
Graduacdo em Pedagogia, licenciatura, observamos no paragrafo segundo do Art. 2°,
especificamente no inciso Il, as principais contribuices aplicadas a educacdo
propiciadas pelo Curso de Pedagogia e seu carater de tedrico-politico de investigacdo e
reflexdo critica. Vejamos:

§ 2° O curso de Pedagogia, por meio de estudos teorico-préaticos,
investigacéo e reflexdo critica, propiciara:

I - 0 planejamento, execucgdo e avaliagdo de atividades educativas;

Il - a aplicacdo ao campo da educacéo, de contribui¢des, entre outras,
de conhecimentos como o filoséfico, o histérico, o antropoldgico, o
ambiental-ecol6gico, o psicoldgico, o linglistico, o socioldgico, o
politico, o econémico, o cultural.(BRASIL, 2006, italicos meus)

A partir do exposto, percebemos com nitidez dentre as diversas contribui¢des
propiciadas no Curso de Pedagogia, o contributo de conhecimento linguistico e cultural,
esfera onde os conhecimentos de ordem literaria se circunscrevem, pois promovem
dentre outras possibilidades a ampliacdo de conhecimentos linguisticos através de sua
forma escrita, aprofundando aspectos de carater cultural ao revelar em sua dinamicidade
maultipla de saberes informacBes sobre a cultura como um todo, por meio de uma
linguagem especialmente articulada nos vieses da arte e da estética que a caracteriza.

Mais adiante no artigo terceiro da mesma resolucédo verificamos o repertorio de
informacbes e habilidades que o estudante de Pedagogia trabalhara, que
fundamentalmente se baseia na pluralidade de conhecimentos tedricos e praticos que
serdo consolidados no exercicio da profissdo, que devera estar fundamentada dentre
alguns aspectos em principios de interdisciplinaridade e sensibilidade afetiva e estética.
Observemos:
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Art. 3° O estudante de Pedagogia trabalhara com um repertorio de
informacbes e habilidades composto por pluralidade de
conhecimentos te6ricos e préticos, cuja consolidacdo sera
proporcionada no exercicio da profissdo, fundamentando-se em
principios de interdisciplinaridade, contextualiza¢do, democratizacao,
pertinéncia e relevancia social, ética e sensibilidade afetiva e estética.
(BRASIL, 2006, italicos meus)

E mediante o referido artigo que percebemos a relevancia do trabalho
interdisciplinar ao qual o pedagogo devera estar preparado no exercicio de sua profissdo
— docéncia — assim, a partir desse destaque que damos a atividade interdisciplinar,
verificamos a possibilidade de trabalho articulado com os textos literarios,
especialmente os infantis, que dentre as muitas possibilidades de leitura, transitam com
facilidade dentre as diversas areas de conhecimento com uma leveza propria de sua
linguagem, que envolve dentre outros aspectos o imaginario, a afetividade tipicamente
presente nesses textos, além do carater estético que o caracteriza. Conforme destacamos
no trecho da Resolucgéo ora analisada.

A questdo que se gera, mediante essa aparente naturalizacdo dessa politica
curricular, pode ser repensada, a partir dos préprios questionamentos langados porElias
e Scotson (2000), ou seja, a partir das questdes propostas pelos autores acerca do estudo
etnogréfico registrado em Os estabelecidos e os Outsiders, podemos questionar se
mediante o universo de conhecimentos, do contexto superior de ensino - especialmente,
nesse caso, 0s de Pedagogia do estado Paraiba — o que designa a relevancia de
determinados componentes curriculares em detrimento dos demais saberes? Que
meios/critérios sdo levados em consideracdo na escolha dos saberes realmente validos?
Que lugar ocupa o discente na escolha desses saberes que serdo compartilhados?

O desafio propalado, nesse processo, se presentifica na questdo estética da
literatura infanto-juvenil e seu carater de ludicidade, critica e recep¢do que nao sao
tratados em alguns cursos de Pedagogia do estado da Paraiba e,quando o sdo, nem
sempre oportunizam renovadas atitudes metodolégicas de ensino.

Nessa perspectiva, em uma sociedade capitalista a crianca e a brincadeira
também sofrem a exclusdo, por possuirem em sua génese aspectos que se contrapdem
duramente a relacdo de trabalho/renda, sustentaculo do capitalismo. (PERROTTI,
1982).

As reflexdes de Morin acerca do pensamento complexo, também, servem de
sustentdculo metodoldgico aos caminhos investigativos da pesquisa aqui apresentada.
Em primeira instancia, mediante as reflexées de Morin (1998) acerca da sociologia e
sua vocagdo cientifica e ensaista, somos impelidos, a partir desse pensamento, a
perceber a necessidade perene de comunicacdo e interfecundacdo entre as culturas:
cientifica e humana (filosofica e literaria).

Essa comunicacdo, defendida por Morin, e vista, a partir do nosso foco
investigativo/ problema de pesquisa — como pratica interdisciplinar e dialdgica,
necessaria aos cursos de pedagogia, especificamente no que concerne aos assuntos
ligados a leitura literaria infanto-juvenil e seu carater de interativo; inexistem.

Desse modo, o conhecimento acerca da critica e recepcdo literdria infanto-
juvenil é relegado em alguns cursos de formacao de educadores (cursos de Pedagogia)
em prol de outros saberes considerados “mais necessarios”, isto por que dentro de uma
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oOtica linear, o conhecimento aceito hegemonicamente como cientifico “(...) da lugar a
negacdo do jogo, da festa e da alegria.” (MARIOTTI, 2000, p. 43), caracteristicas
inerentes a leitura literaria.

A partir do exposto, € possivel refletir com Regina Zilberman (1982) sobre a
racionalidade do sistema produtivo, que considera a crianga um ser passivo. Por essa
razdo, torna o lddico um produto invidvel, e isto acontece gracas a relacdo de nao
trabalho a ele conferida, pois, de acordo com a autora, em sociedades capitalistas o
critério usado para definicdo do que seja bens culturais perpassa em primeira instancia
pelo crivo do capital. No entanto, mediante o pensamento complexo, Morin (1998, p.28)
aponta que: “(...) nenhuma boca ¢ depositaria da verdade da ciéncia. E o conjunto do
jogo que faz com que haja uma produg¢ao de ciéncia.”

Num segundo momento, mediante as reflexdes de Morin, ao versar sobre as
condigbes Bio-antropoldgicas do conhecimento, o autor, em: “animalidade do
conhecimento”, averigua que “(...) originalmente e fundamentalmente, o nosso
conhecimento esta ligado a nossa relagdo activa com o mundo exterior, que o vinculo
primeiro e fundamental do conhecimento cerebral é o da agdo.” (MORIN, 1996, p.22).
Mediante a conjuncdo desse viés Bio-antopologico com a funcdo social da literatura,
verificamos que ela “(...) s6 se manifesta em sua genuina possibilidade ali onde a
experiéncia literaria do leitor entra no horizonte de expectativas de sua vida pratica, pré-
forma sua compreensdao de mundo e, com isso repercute também em suas formas de
comportamento social.” (JAUSS apud ZILBERMAN, 1999, p.83)

Desse modo, a partir das aproximacdes reflexivas aqui tecidas, acerca do
pensamento complexo e suas relacbes com o objeto de pesquisa, podemos inferir que o
principal desafio ao exercicio do pensamento complexo em nossas atividades
académicas, investigativas, cientificas e sociais, estdo intimamente atreladas a nossa
dificuldade de sistematizacdo de saberes, bem como ao progresso que se atinge ao (re)
conhecer os limites da propria ciéncia, pois:

[...] o problema da complexidade, isto é, da dificuldade de
permanecermos no interior de conceitos claros, distintos, faceis, para
concebermos o conhecimento, para concebermos o mundo em que
estamos, para nos concebermos a nds na nossa relacdo com este
mundo, para concebermos a nés na nossa relagdo com nds mesmos
gue &, afinal a mais dificil de todas. (MORIN, 1996, p. 34).

Mediante o pensamento de Morin (1998/1996) e Elias e Scotson (2000), acima
elencados, € possivel entender o processo de construcdo das ciéncias e seu aspecto
investigativo de uma maneira diferenciada, que exige do investigador um
redimensionamento de sua forma tradicional de percepcao do objeto de pesquisa.

E justamente essa forma de olhar o objeto considerando a complexidade de suas
relacbes com o todo, que diferenciam o trabalho de pesquisa realizado nesse viés
epistemoldgico, permitindo ao pesquisador um alargamento das expectativas que o
mesmo constroi em relagdo a pesquisa e seus dados.

A partir do supracitado, algumas outras reflexdes podem ser tracadas acerca do
objeto da pesquisa aqui abordado e partem da compreensdo do esquema do triangulo
equilatero inscrito em um circulo, apresentado por Brito e Leonardos (2001), como
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representacdo descritiva do processo de pesquisa, podemos estabelecer conexdes
reflexivas acerca de nosso projeto.

A representacdo do triangulo e o ordenamento descritivo da pesquisa como
forma de relacdo social pdem em destaque, a partir de seus vértices, o papel de inter-
relacdo entre o Pesquisador (subjetividade), Literatura cientifica e objeto/sujeito da
pesquisa. Estes veértices possuem em sua atmosfera circundante, trés elementos que
corroboram para sua descri¢cdo, sdo eles: a Comunidade Cientifica, as Metodologias
de Pesquisa e 0 Senso Comum/Senso Cientifico. Ndo podemos esquecer as relacdes
de poder/ética que centralizam o campo desses elementos discursivos. (BRITO e
LEONARDOS, 2001)

Com base nesses aspectos, acima referidos, podemos refletir nossa pesquisa, em
primeiro plano, o papel de pesquisador e a subjetividade, como elementos passiveis de
engano frente a dinamicidade do objeto dessa pesquisas. Esse primeiro aspecto nos pede
uma revisdo literaria constante, que seja capaz de nos instigar provocativamente, e que
ao mesmo tempo contemple, como sinaliza Brito e Leonardos (2001, p.21), a)
vitalidade do nosso pensamento frente a inovagdo tedrico-metodologica, b) Viséo
epistemoldgica, c) grau de abertura e didlogo que ela se propde e d) indicagdes sobre
nossa postura ética.

Sob esse prisma, pensar literatura infanto-juvenil/relacdo texto-leitor e a propria
formacdo dos educadores, atrelados a atual politica curricular dos cursos de Pedagogia,
é enveredar por cearas instaveis e dificeis, que pdem em evidéncia a necessidade de um
pensamento sistematizado e complexo que seja capaz de ler o entrelacamento dessas
relacbes em sua profundidade histérica/politica/conceitual/ideoldgica; é sobremaneira
estar aberto as indagacGes que o proprio objeto nos fara no decurso de seu
desvelamento, que podera escapar ou confirmar em alguns planos as hipoteses
levantadas acerca do mesmo. Dessa forma, a concretude das interacdes
pesquisador/objeto ¢ que nos subsidiard esses elementos, pois, “a tarefa do
conhecimento é muito mais coletiva do que individual” (MORIN apud BRITO e
LEONARDOS, 2001, p.33)

4. Caminhos da pesquisa —Instrumentalizacio

A partir da breve exposi¢do tedrica, acerca da conceituacdo critica da leitura
literdria infanto-juvenil e seu carater de esteticidade e recepcdo, realizadas no inicio
desse trabalho, bem como, mediante as reflexdes metodoldgicas sinalizadas aqui atraves
dos pensamentos de Morin, Elias e Scotson, somos impelidos a pensar mais
detidamente a instrumentalizacdo da pesquisa que nos propomos a desenvolver.

Assim, sabendo que o objeto das ciéncias sociais €, de acordo com Minayo
(2009), essencialmente qualitativo, o objeto de estudo da pesquisa proposta é de base
qualitativa, pois possui em seu arcabouco tedrico-metodologico reflexdes pontuais
acerca das politicas curriculares que norteiam a formacéo dos educadores do Ensino
Fundamental, no que concerne as praticas metodoldgicas de ensino da leitura literaria
infanto-juvenil.

A partir dessas reflexdes, almejamos chegar a tese de que o principal problema
enfrentado, quanto a formacéo de leitores de literatura infanto-juvenil, ndo consiste
apenas na desmotivacdo dos educandos/leitores, nem nas formas consideradas
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inadequadas de ensino da literatura infanto-juvenil, mas na politica curricular que rege
os principais meios de formacdo desses educadores, que ndo favorecem praticas
diferenciadas de usos da literatura infanto-juvenil em suas salas de aula.

Mediante o exposto, percebemos a necessidade de se esbocgar mais criteriosa e
reflexivamente os modos de instrumentalizacdo da pesquisa. Temos em vista que 0s
dados coletados nas pesquisas de ordem qualitativa, de acordo com as reflexdes
propostas por Bogdan e Birklen (1994, p.149), ocorrem através de provas e pistas que
podem ser colhidas mediante o uso de alguns instrumentos de pesquisa, pois, assim
“[...] como um mineiro apanha uma pedra, perscrutando-a na busca do ouro, também o
investigador procura identificar a informacdo importante por entre o material
encontrado durante o processo de investigacdo.” Nessa perspectiva, acontecimentos
aparentemente “vulgares”, podem ser caracterizados como dados relevantes se vistos
sob uma ética singular — a do investigador.

Sob esse prisma, apontamos como proposta metodologica, a divisdo da fase
exploratoria de nossa pesquisa em dois momentos pontuais, a saber: a) Exploracéo
bibliografico/documental e b) instrumentalizacdo das notas de campo e das entrevistas
realizadas junto aos principais sujeitos envolvidos na pesquisa.

Assim sendo, o primeiro momento da pesquisa - base bibliografica/documental -
se fard possivel, mediante um estudo de caso/levantamento documental realizado nos
cursos de Pedagogia das principais Instituicdes de Ensino Superior, da Regido
metropolitana de Campina Grande/PB".

Nesse contexto, pleiteamos levantar os dados referentes a formacdo dos
pedagogos que passam por essas instituicbes, no tangente a formacgdo de leitores de
literatura infanto-juvenil, conduzindo essa segunda parte da pesquisa a partir das
seguintes fases: a) Na primeira fase realizaremos um estudo descritivo, através de uma
analise documental (TRIVINOS, 2006) em que poderemos, a partir do levantamento
dos componentes curriculares dos cursos de pedagogia, das instituicbes do contexto
citado, verificar a existéncia de disciplinas que versem sobre a literatura infanto-juvenil;
b) Na segunda fase, de posse dos dados coletados na fase anterior, verificaremos 0s
Planos de curso das disciplinas referentes a literatura infanto-juvenil, observando se as
referéncias tedricas e metodoldgicas utilizadas contribuem efetivamente para a
interatividade presente na relagdo texto-leitor.

Para uma sistematizacdo mais estruturada dos dados pesquisados, ficharemos as
fontes bibliogréficas levantadas caminhando para a interpretacdo dos dados obtidos,
conforme propde Minayo (2009), ou seja, fazendo uma leitura compreensiva do
material selecionado, explorando o material para conseguinte elaboracdo da sintese
interpretativa que servira de sustentaculo a tese e as ideias nela difundidas.

Ja no segundo momento, faremos uso das notas de campo e entrevistas,
instrumentos de coleta de dados, que consideramos relevantes para a realizagdo dessa
pesquisa.

Sabemos, também, que uma questéo latente do processo de coleta de dados esta
no que concerne o uso e escolha adequada dos instrumentos de pesquisa que serdo
utilizados no decurso da pesquisa, pois € imprescindivel que haja uma articulacéo e
problematizacdo dos dados colhidos com o sustentaculo tedrico e objetivos da pesquisa,
pois de acordo com Bogdan e Birklen (1994), os dados, buscados pelo pesquisador,
intentam refletir o momento histérico/contextual vivido e estdo, de algum modo,
intimamente ligados ao problema de pesquisa do investigador.



Pagina |2218

Assim, 0 objetivo de cunho mais geral de nossa pesquisa consiste em: Analisar
quais os critérios motrizes da politica formativa em literatura infanto-juvenil nos cursos
de graduacdo em Pedagogia das principais Instituicbes Superiores de Ensino
responsaveis por formar uma consideravel gama de pedagogos que atuam na docéncia
da primeira fase do Ensino Fundamental das escolas publicas municipais das cidades
que compdem a Regido Metropolitana de Campina Grande/PB.

A partir do objetivo geral creditamos aos instrumentos de pesquisa elegidos
para coleta de dados, nesse segundo momento da pesquisa, relevante contributo, uma
vez que a partir deles poderemos apresentar uma visdo panoramica da realidade
investigada mediantes as notas de campo que, somadas aos dados das entrevistas
realizadas junto aos professores das referidas disciplinas, bem como junto aos
coordenadores dos cursos de Pedagogia do contexto referido, aliados as falas de alguns
alunos dos cursos, nos evidenciardo possibilidades e limites da incluséo do referido
componente curricular — Literatura Infanto-Juvenil — nos cursos de Pedagogia
investigados.

Desse modo, consideramos pertinentes, nesse primeiro momento, a escolha
desses dois instrumentos de coleta de dados — notas de campo e entrevistas, para termos
uma visdo mais ampla do fenébmeno investigado, sem desconsiderar com isso a
subjetividade que nos caracterizae que, de certa forma, ddo relevo ao fendémeno
investigado.

No entanto, sabemos que, através do uso das notas de campo, é importante que
se tenha o cuidado com o detalhamento preciso e extensivo do fendmeno observado,
bem como as incertezas e sentimentos gerados no momento da coleta, pois é justamente
essa percepcdo subjetiva do pesquisador que circunscrevem a dinamicidade do processo
investigativo. Assim, as notas de campo, além de possuirem, em seu teor descritivo, 0
registro do que foi observado, tera a analise reflexiva do pesquisador, gerada pelo olhar
sensivel, conforme defende Maffesoli (1998).

A obra Elogio da Razdo Sensivel, de Michel Maffesoli (1998), nos inquieta a
pensar o discurso pedagdgico da contemporaneidade sob um outro prisma. Logo no
inicio do seu trabalho o autor levanta uma critica a racionalizacdo/divisdo entre a arte e
a ciéncia académica tradicional, enfatizando que o pensamento complexo ndo se
evidencia (inexiste) dada a linearidade do pensamento que faz eclodir o binarismo
tradicional, que segrega, ndo compreendendo as partes como integrantes de um todo.
Para ele “[...] € preciso saber associar a arte € o conhecimento” e nao se pode assimilar a
humanidade, movida pela paixdo e pela ndo-razio, “ao objeto morto das ciéncias
naturais” (p.17).

A partir das consideragdes de Maffesoli (1998), entendemos 0 processo
investigativo, no que concerne a Otica da literatura infanto-juvenil e seu carater
estético/artistico, sob um novo viés, que contribui reflexivamente no momento de coleta
de dados e escrita das notas de campo necessarias ao processo investigativo aqui
tracado.

Quanto ao uso das entrevistas na coleta de dados, Bogdan e Birklen (1994)
refletem sobre 0 momento da transcricdo e observam a importancia do uso de bons
equipamentos além, é claro, de um olhar experiente do pesquisador, que devera atentar
para 0 que é realmente relevante e constitui dado imprescindivel a pesquisa, mesmo
sabendo que as entrevistas realizadas nas pesquisas qualitativas tendem a respostas
abertas e fluidas.
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Os dados qualitativos e seus respectivos instrumentos de coleta, refletidos por
Bogdan e Birklen (1994), apontam aspectos importantes de analise, pois nos evidenciam
a fragilidade de uso de alguns métodos, bem como atentam para as nossas proprias
imprecisdes, enquanto pesquisador. Por essa razdo, a todo momento somos chamados a
pensar nossa subjetividade, revendo o nosso olhar de pesquisador através das notas de
campo e comentarios do observador, momento da pesquisa em que podemos unir a
objetividade da pesquisa e seus dados com a subjetividade do pesquisador e as angustias
ocasionalmente geradas no momento da coleta.

Ap0s essas duas fases maiores da pesquisa, analisaremos os dados coletados, na
fase exploratoria da pesquisa — pesquisa bibliografica/documental - somando aos
elementos colhidos, interpretados e analisados nessa segunda parte (entrevistas e notas
de campo), para uma conseguinte proposicdo e /ou avaliacdo de alternativas tedricas e
metodologicas de formagdo literaria infanto-juvenil aos cursos de Pedagogia do
contexto que elegemos como campo de pesquisa e atuacao.

5. Considerac@es Provisoérias

A partir dos caminhos investigativos aqui tracados, como percurso investigativo
relevante a conquista das informacgdes que necessitamos para defesa de nossa tese,
entendemos que muitas outras discussGes se somam a relevancia dos estudos literarios
infanto-juvenis aos cursos superiores de Pedagogia do estado da Paraiba.

Assim, é a partir de uma compreensdo mais nitida da politica curricular Nacional
responsavel por regimentar os cursos de Licenciatura em Pedagogia que outras questdes
vém a baila, especialmente no que concerne aos conhecimentos que sdo validados em
detrimento de outros. Nesse sentido, as questBes referentes ao curriculo sdo
inevitavelmente necessarias para um aprofundamento reflexivo mais apurado.

E mediante essa necessaria discussao que questionamos junto & Tomaz Tadeu da
Silva (2006), o curriculo como superficie de representacdo. Sob a ética do autor, o ato
de representar significa definir como real, em outras palavras, 0 que realmente conta
como conhecimento e € essa compreensdo de poder concebida a representatividade
delegada ao curriculo, que nos faz refém de uma ordem que ndo foi pensada mais
detidamente por n6s — educadores — mas apenas aceita sem 0s questionamentos
necessarios.

Ainda sobre a definicdo de representacdo do curriculo, Tomaz Tadeu da Silva,
reflete que:

E esse poder de definicdo que esta em jogo no curriculo concebido
como representagdo. A representagdo, como pratica de linguagem,
consiste precisamente na tentativa de domesticar o processo selvagem,
rebelde, da significacdo. A representacdo é uma tentativa — sempre
frustrada — de fixacdo, de fechamento, do processo de significagéo.
Fixar, fechar é nisso, precisamente, que consiste 0 jogo do poder.
Como terreno onde se joga o0 jogo da significacdo e da representacdo,
o curriculo €, assim, objeto de uma disputa vital. (SILVA, 2006, p. 65)
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Nesse universo de representacdes atribuido ao curriculo, percebemos que ele €
também uma forma de delegar e construir poder e identidades, pois “as politicas
curriculares interpelam individuos nos diferentes niveis institucionais” — através da
atribuicdo de funcbes e papéis burocraticos/especificos. Sdo também as politicas
curriculares que geram uma série de outros textos a exemplo de guias, diretrizes,
normas e grades, etc. [...] A politica curricular metamorfoseada em curriculo, efetua,
enfim, um processo de inclusdo de certos saberes e de certos individuos, excluindo
outros.” (SILVA, 2006, p. 11-12).

E mediante as reflexdes de Tomaz Tadeu da Silva que vislumbramos o curriculo
como instrumento de poder e construtor de identidades, que longe de exercer um papel
democrético e de respeito as diferencas, ele cerceia o processo educativo como um todo,
desde as funcdes e patamares ocupados pelos que compdem o processo educativo, até os
documentos que “dirigem”, “guiam”, encaminham as agdes que “devem” ser assumidas
pela comunidade escolar. Essa atitude desrespeita as singularidades e diferencas, bem
como o contexto multicultural em que estamos inseridos, é através de praticas como
essas que temos violado um direito basico de todo e qualquer cidaddo brasileiro — o

direito a liberdade de expressao.

Esse debate nos encaminha para a questdo chave de nosso trabalho, que
concerne aos processos de incluséo e exclusdo de alguns componentes curriculares dos
cursos de formacdo de educadores — pedagogos — do estado da Paraiba. Esses fatores
remetem a alguns questionamentos, como por exemplo, quem determina que um
conhecimento é realmente valido em detrimento de outro conhecimento? A quem foi
dado o poder de escolher o que devemos conhecer e quais conhecimentos s&o
importantes para a “minha” forma¢ao? Quais os objetivos desse processo arbitrario de
escolha dos conhecimentos socialmente validos? Que identidades querem construir?

A questao do curriculo multiculturalista defendida por Silva, mostra que “[...] o
gradiente da desigualdade em matéria de educacdo e curriculo é funcdo de outras
dindmicas, como as de género, ra¢a e sexualidade.” Nos fazendo lembrar que a
igualdade ndo pode ser simplesmente obtida atraves do acesso ao curriculo hegemonico,
pois a obtencdo de igualdade depende substancialmente da modificacdo do curriculo
existente. (SILVA, 2003, p.90).
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Resumo: As historias em quadrinho (HQ) ha muito tempo vem conquistando o publico
ndo so infantil e adolescente, mas também o adulto. Entretanto, mesmo com essa
expansdo em termos de publico alguns questionamentos sobre esse género ainda
reverberam. Dentre esses esta o fato de se acreditar que grandes obras literarias
adaptadas aos quadrinhos perdem seu elemento principal: a literariedade, a fungéo
poética que permeia o texto, induzindo o leitor as multiplas leituras. 1sso acontece por
que ndo se considera a HQ como uma obra literaria, visto que ela é arquitetada sob o
intercruzamento entre a linguagem iconica e a linguagem verbal, permitindo ao leitor a
visualizagdo do contetdo literario ao lado de imagens que ilustram os textos da leitura.
Diante do exposto, nosso trabalho tem como objetivo analisar a arquitetura das histérias
em quadrinho enquanto obra literaria, bem como analisar se as adaptacfes de grandes
obras literarias para os quadrinhos perdem a chamada literariedade. Para isso,
analisaremos a adaptacio da obra Le Petit Prince, do escritor francés Antoine de Saint-
Exupéry para os quadrinhos e sua implicacdo para formacdo de jovens-leitores entre 6 e
10 anos, aprendizes do Francés Lingua Estrangeira (FLE). Fundamentaremos este
trabalho em reflexdes anteriormente feitas por Almeida (2001), Bouthier et al. (2003),
Nepomuceno (2005) e Miranda e Pinheiro-Mariz (2012), dentre outros. No0sS0S
primeiros resultados ressaltam que obras adaptadas para os quadrinhos auxiliam no
processo de formacdo de jovens leitores de obras literarias em lingua estrangeira, bem
como na afirmacdo desse género, que embora bem aceito pelo publico, parece ainda
pouco valorizado por criticos literarios.

PALAVRAS- CHAVE: Histérias em quadrinho, literatura, formacdo de jovens
leitores, FLE (Francés Lingua Estrangeira)

1. INTRODUCAO

Bande dessinée; fumetti; banda desenhada; mangé; tebeos; comics... a arte
literaria que une elementos linguisticos a dados icénicos e que, é conhecida no Brasil
como histéria em quadrinhos (HQ), ganhou nédo so6 traducdo de seu home para as mais
variadas linguas, também ganhou um publico que cresce a cada dia e permanece fiel a
essa arte. Isso se da diante da flexibilidade desse género que se adequa as mais variadas

culturas. E possivel observar essa caracteristica se considerarmos, por exemplo, que no



Pagina |2223

ocidente, a HQ é estruturada e lida da esquerda para a direita; ja no oriente, em
contrapartida, é estruturada e lida da direita pra esquerda, adaptando-se ao sistema de

normas de dadas culturas e sociedades, ressaltando, assim, a sua marca de flexibilidade.

As histérias em quadrinho, enquanto género autbnomo e flexivel vem
conquistando leitores desde o século XIX, com sua contextura que promove a interacdo
ativa de elementos verbais e iconicos (ALMEIDA, 2001). Desde entdo, na cultura
ocidental, elas estdo ligadas a literatura infanto-juvenil, embora se saiba da existéncia de
HQ direcionada para o publico adulto. Todavia, hé divergéncias quanto ao lugar que a
HQ deve ocupar dentro de uma dada categorizacao de géneros literarios ou artes visuais.
Dessa forma, ao mesmo tempo em que para alguns estudiosos do assunto, € impossivel
colocd-la em um patamar de género literario, para outros, € muito possivel ser
classificada como género literario e ainda como suporte importante para a didatizacao

do ensino de lingua materna e estrangeira.
No que se refere a linguagem da HQ, é possivel defini-la como um:

[...] discurso tendencialmente narrativo em suporte fixo e portatil,
implicando a interaccdo dinamica de elementos do cédigo linguistico
e do codigo icénico, constituindo-se em objecto estético uno,
autébnomo e auto-suficiente, em que o todo seja mais do que a soma
das partes. (ZINK, 1999, p. 20-21)

A leitura de HQ no Brasil, segundo a pesquisa Retratos da leitura no Brasil, 22
edicdo, 2008 feita pelo Instituto Pro-livro (IPL), é realizada por leitores com idade entre
5 e 10 anos, o0 que segundo essa pesquisa corresponde a 36% do publico-leitor. Esse
dado pode nos revelar que a utilizagdo do suporte visual, presente na HQ faz com que o
jovem leitor seja conduzido a construir sentidos que sdo constantemente implicitos no
texto literario, promovendo, entdo, o carater de fruicdo no ato da leitura. Com isso, é
possivel observarmos que a qualidade de uma obra literaria ndo depende “... do seu
formato, da sua extensdo, do numero de horas necessarias a sua leitura, mas daquilo que

ela é capaz de propor e suscitar enquanto objeto de leitura” (ALMEIDA, 2001, p.115).

Considerando a questdo da qualidade de uma obra literaria, faz-se necessario
explanar sobre as vérias questBes que circundam as adaptacBes de grandes obras
literarias para os quadrinhos. ApreciacGes de adaptacGes de obras candnicas como

Tartuffe, de Moliére e Le Petit Prince, de Antoine de Saint-Exupéry para os quadrinhos,



Pagina |2224

sinalizam que tais obras perdem literariedade e outros elementos comuns a qualquer
obra literaria e fazem com que os quadrinhos ganhem o status negativo, de obra
marginal. Porém, um estudo recentemente realizado por Miranda e Pinheiro-Mariz
(2012), analisa aspectos apontando tais adaptacdes como portadoras de caracteristicas
que confirmam a HQ, originada de obras literarias, como género literario, embora ainda

n&o seja muito reconhecido como tal.

Diante dessas consideracOes, este trabalho tem como objetivo responder a
pergunta: histdria em quadrinhos, um género literario ou outra arte? Além de averiguar
se obras literarias adaptadas para os quadrinhos perdem elementos essenciais, inerentes
ao texto literario. No que se refere a sua estrutura, o trabalho busca responder baseado
em reflexdes de Bouthier et al, (2003), Almeida, (op. cit); Miranda e Pinheiro-Mariz
(op. cit). Também discutiremos, de maneira geral, a respeito de adaptacdes de obras
literarias para os quadrinhos e, mais especificamente, sobre a adaptacdo da obra Le Petit
Prince. Para finalizarmos, apresentaremos 0s nossos resultados a respeito da implicacao
dessa adaptacdo para formacdo de jovens-leitores entre 6 e 10 anos aprendizes do

Francés Lingua Estrangeira (FLE).

2. HISTORIA EM QUADRINHOS: UM GENERO LITERARIO OU UMA ARTE
PLASTICA?

Ainda hoje, ha um questionamento que vem instigando estudantes, professores e
pesquisadores da area a procurar uma resposta satisfatria para a questdo que discute se
a histéria em quadrinhos é um género literério ou “simplesmente™ arte plastica. As HQ
se encontram, atualmente, em dois extremos; de um lado, ha circunspecgdes que nédo
percebem nelas, a carga de conotacdo propria da literatura, elemento inerente a obra
literaria; nesse sentido, tais reflexdes ndo consideram a HQ como uma obra literaria. Ja
para outros, as HQ sdo constituem-se no inverso, isto é: tem caracteristicas evidente de
obra literaria. Isso € visto, por exemplo, em alguns livros didaticos que consideram esse
género como um elemento favoravel para a formacdo de jovens leitores, em particular,
na literatura infantil. (MIRANDA; PINHEIRO-MARIZ, 2012).

No ambito da historia em quadrinhos, o cédigo iconico contribui para constituigdo

do contexto, e a formagao do contexto, por sua vez, leva o leitor a construir os sentidos.
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Esses sentidos sdo arquitetados a partir das representacGes de elementos iconicos
presentes nos quadrinhos e da sua correlagdo com elementos exteriores a eles. As
imagens que compdem os quadrinhos ndo estdo ali por acaso elas constituem um todo
significativo, uma vez que a imagem néo é separada do todo, coeso, que nos transmite
algo, remetendo-nos a elementos transpostos do mundo real, provocando o imaginario
do leitor; logo, esse efeito de mimesis € um dos elementos que faz da HQ uma obra
literdria. Na construcdo desse todo significativo, o contexto tem um papel
fundamentalmente importante, nessa promocao.

Um dos primeiros estudiosos, da nossa época, a estudar de modo mais sistematico
e académico, os quadrinhos foi Luiz Antonio Cagnin, que desde os anos de mil
novecentos e setenta vem trazendo essa discussdo para as salas de aula das
universidades brasileiras. No que concerne ao contexto no ambito dos quadrinhos,
Cagnin (1975), o depreende em 3 categorias principais; o contexto intra-icbnico; o
contexto intericonico- contexto situacional, contexto global. O autor define o contexto
intra-iconico como o das relagdes entre as imagens e os diferentes elementos que a
constituem. J& o contexto intericbnico se caracteriza pela relacdo entre as imagens de
forma sequenciada. Por fim, o contexto extra-icénico é definido como sendo a imagem
e sua associacdo com elementos de natureza diversa, o que envolve 0s aspectos
temporais de producgdo (tempo: quando e espago: onde) e esse contexto intericénico
pode ser detalhado em contexto situacional, agregando o conjunto de elementos comuns
ao emissor e ao receptor que, no ato de comunicagdo, sdo permutados; e, no contexto
global todas as representagbes culturais e espago-temporais sdo levados em
consideracao.

Se estabelecermos uma diferenca entre o codigo linguistico e o icdnico, veremos
que a decodificacdo da unidade linguistica vai da parte para o todo, ao passo que a
decodificacdo da unidade icénica vai do todo para as partes (CAGNIN, 1975, p. 52).
Esse importante pesquisador também destaca que se considerarmos as formas variantes
de tracos nos desenhos nos quadrinhos que se caracterizam por serem manuais, veremos
que eles influenciam diretamente na leitura, implicando em diferentes formas de ler uma
mesma historia. Nesse aspecto também observamos que a HQ, por si s6, assemelha-se a
obra literaria, pois o conhecimento de mundo do leitor pode dar vieses diferentes para a
interpretacdo do texto.
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Por ndo apresentar elementos da escrita formal, representando somente a fala dos
personagens e os sons do ambiente (com o uso das onomatopeias), essa arte foi sendo
considerada ndo como literaria, mas como um género “marginal”. Com isso podemos
perceber que a crenca popular de que “a fala ¢ a desconstru¢do dos moldes formais de
escrita” afeta de forma incisiva esse género. Além disso, a linguagem iconica se
sobressai como elemento inovador, porém, essa predominéncia do iconico nas HQ,
conforme nos diz Eisner (2008, p.20) “sempre provocou resisténcia a sua aceitacdo
como leitura séria. As vezes, alguns criticos acusam os quadrinhos de inibirem a
imaginagao”.

Acreditamos que essa tenha sido uma das principais razdes que, ao longo de
muitos anos, manteve a HQ longe das salas de aula. Os pais e, at¢ mesmo, 0s
professores resistiram a esse tipo de forma de expressao por achar que ela afastaria os
jovens de leituras “mais profundas” como afirma Vergueiro, (2004) em seu capitulo
“HQ e ensino™:

Pais e mestres desconfiavam das aventuras fantasiosas das paginas
multicoloridas das HQs, supondo que elas poderiam afastar criancas e
jovens de leituras “mais profundas”, desviando-0s assim de um
amadurecimento “sadio e responsavel”. Dai, a entrada dos quadrinhos
em sala de aula encontrou severas restricdes, acabando por serem
banidos, muitas vezes de forma até violenta, do ambiente escolar. Aos
poucos, tais restricbes foram atenuadas e extinguidas, mas ndo de
forma tranquila, sendo na verdade resultado de uma longa e &rdua
jornada. (VERGUEIRO, op.cit, p. 8).

Com o que podemos observar, ainda hoje, essa jornada longa e ardua, citada por
Vergueiro (op.cit.) ainda ndo acabou. Quando em um mesmo discurso se articula HQ e
ensino, aos ouvidos dos criticos literarios isso soa como algo ndo conectado, que nédo
pode se misturar, evidentemente, pelo valor canénico da obra literaria. Mesmo levando-
se em conta que as HQ estdo presentes nos capitulos dos manuais de lingua portuguesa
e também os manuais de lingua estrangeira ainda se vé hoje uma resisténcia ao uso
dessa arte que é também literaria. Contudo, tem-se visto hoje alguns avancos quanto a
concepcao do que é uma histéria em quadrinhos e quais suas contribuicGes em sala de
aula de lingua materna e estrangeira. Tém-se observado, no dmbito da didatica de
linguas estrangeiras que, por exemplo, a BD" estimula os aprendizes do FLE a

aprimorarem as habilidades de expressédo oral e escrita.

No livro Parler et écrire avec la bande dessinée, de Rollet (1978), séo

elencados alguns pontos nos quais a HQ pode contribuir no processo de
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ensino/aprendizagem de lingua. Dentre os pontos elencados pelo autor estd o fato de
desenvolver “progressivamente suas competéncias de comunicacdo em lingua
estrangeira levando-os a tomar a palavra, a formular uma opinido, a argumentar e
debater a partir de um suporte visual original e motivador” ". Exatamente por seu
carater original e inovador, as imagens utilizadas na HQ aproximam o leitor de um

ponto de experiéncia corriqueira, dando voz, através da imagem, aos fatos da vida real.

Ainda no tocante ao ensino de lingua estrangeira, mas, agora, para criancgas,
observa-se que a utilizacdo de imagens se faz totalmente necessaria. Thibault-Laulan
(1971, apud, Cagnin, 1975) discorreu sobre a linguagem da imagem e diz que “seria
conveniente ensinar primeiramente as criancas a arte de interrogar as imagens, antes que
se utilize das imagens para lhes aumentar conhecimento”. Quando uma crianga ouve ou
Ié uma historia ela cria varias representacfes iconicas na sua imaginacdo, tentando
aproximar a historia que ela ouve ou Ié a uma imagem, a fim de tornar a histdria, no seu
todo como um texto mais coeso.

A HQ nédo é mais do que a concretiza¢do disso, a imagem em conexao com o
texto verbal unifica a narrativa e seus sentidos e isso ndo extingue, de forma nenhuma, a
utilizacdo do imaginario da crianca; pelo contrario, estimula-a a criar outros sentidos a
partir da representacdo imagética posta nos quadrinhos. E olhar no desenho do outro
uma forma “diferente” de leitura de uma mesma histéria e procurar pontos de
convergéncia e divergéncia entre a sua visdo, enquanto leitor, e a leitura do outro

enguanto autor e /ou design gréafico.

3. ADAPTACOES DE GRANDES OBRAS PARA OS QUADRINHOS.

Considerando-se que as adaptacGes de obras literarias para os quadrinhos configuram-se
como uma das maiores discussdes nos dias de hoje, alguns criticos ndo percebem em uma obra
adaptada para os quadrinhos a literariedade que seria, por assim dizer, o elemento caracteristico
a qualquer obra literaria. Os mesmos ainda consideram que as adaptacfes banalizam as obras
literdrias e que a HQ teria se transformado em um instrumento para “desmoraliza¢do” da
literatura. 1sso porque, a HQ ndo é vista como uma leitura complexa, mas como uma leitura
facil por possuir a predomindncia de imagens em sua composicdo o que segundo eles

extinguiria a imaginacao do leitor.
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Sobre as adaptacgdes, € necessario que se leve em conta que, de fato, algumas
adaptacdes ndo possuem uma boa qualidade, outras ndo séo fieis as obras originais e,
ainda, outras sao tao fiéis que parecem apenas ter havido remocao total do texto original
e transferéncia para os baldes de fala. Isso teria feito com que as adaptacdes obtivessem
o status de “obra banal”. Faz-se necessario procurar um ponto de equilibrio entre o texto
original e os elementos indispensaveis em uma adaptacio. E significativo ressaltar que
(texto e imagem) s&o meios diferentes de comunicagéo, e que mesmo sendo assim néo
existe a perda de literariedade visto que os quadrinhos ndo desconstroem a obra, apenas
aproveitam a estrutura do texto literario como o enredo e os fatos que circundam a obra
e os transfere para um novo suporte. Portanto, da mesma maneira que acontece com as
traducdes, as adaptacdes ndo sdo perfeitas. Tudo depende de quem estd fazendo a
adaptacdo; nesse sentido, uma obra literaria adaptada aos quadrinhos ndo deixa de lado
seus elementos principais quanto da sua arquitetura, a exemplo a literariedade
(MIRANDA; PINHEIRO-MARIZ, 2012).

Quando uma obra é adaptada para os quadrinhos, geralmente, o que se observa
€ que o numero de paginas € reduzido e que nem todo o enredo da obra original consta
no novo texto, isso acontece porque ndo € possivel colocar todo o texto da narrativa
literaria nos quadrinhos, pois isso acarretaria problemas na sequéncia dos quadrinhos e,
portanto, na sequéncia da narrativa. Percebe-se, entdo, que a narrativa grafica sequencial
é dindmica e direta ndo precisa de detalhamento no texto verbal como na obra original
visto que a narrativa sequencial possui 0 recurso das imagens que € o elemento
responsavel por essa descricdo (SELBACH, 2010). Dito de outra forma, na maioria das
vezes, a adaptacdo que pode ser considerada como um bom texto, mesmo que ndo tenha
0 texto integral, é completada pelas imagens, finalizando, desse modo, a jungdo entre o

verbal e o ndo verbal.

Nessa perspectiva, como a imagem € o elemento responsavel pela descricao de
muitos fatos na narrativa grafica sequenciada, a relacdo entre escritor e tradutor grafico
se torna essencial. As vezes, o design grafico é o proprio escritor; aspecto que é visto
como um ponto positivo, pois se o proprio autor desenha a histéria que escreveu, ele
sabe quais os tracos que sdo necessarios destacar. Quando o escritor ndo é o design
gréfico, o tradutor grafico entra em cena com o intuito de traduzir o enredo criado pelo

autor. Eisner (op.cit. p. 115) afirma que: “O processo ideal de escrita ocorre quando
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escritor e artista sdo a mesma pessoa. Isso € claro, encurta a distancia entre a ideia e sua
traducdo gréfica, criando um produto que reflete mais intimamente o intento do

escritor”.

3.1 Adaptacdo da obra Le Petit Prince

Se considerarmos a adaptacdo do romance Le Petit Prince, de Antoine de
Saint-Exupéry e a compararmos a obra original, veremos que muito pouco foi perdido,

se é que aconteceu alguma perda ao longo do processo de adaptacao.

JoanN Srar )

Lo Pett Primes

Figura Erro! Apenas o documento principal.: Obra original Figura Erro! Apenas o
documento principal.: Obra adaptada para os quadrinhos

Cotejando as duas obras, identificamos que ndo ha grandes diferencas entre as
duas obras mesmo que evidentemente sejam suportes diferentes. Desde a capa de
ambos, verificamos que ndo hd mudanca de perspectiva, pois enquanto na obra escrita e
ilustrada por Exupéry, vé-se o planeta, sinalizando a viagem do Pequeno Principe por
varios planetas em busca de respostas as suas inUmeras perguntas, na adaptagdo, é
também a viagem que se percebe ao ser ilustrada por um avido. Nesse caso, a presenca
do personagem aviador da enfoque aos didlogos que configuram-se no cerne da obra: 0s
didlogos constatando a busca.

De uma maneira geral, os elementos que foram retirados da obra original, de
maneira mais aproximada da obra original, foram os dialogos do pequeno principe com
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0s personagens. Essa HQ se caracteriza por seu aspecto dialogal e no momento da

adaptacéo esse elemento importante foi transferido da obra original para os quadrinhos.

As outras partes da obra original ndo foram transferidas visto que as imagens
contidas nos quadrinhos ja& possuem a caracteristica de descricdo do ambiente e dos
personagens. O que foi retirado da obra original para os quadrinhos foram o0s seus
elementos principais ja mencionados anteriormente, como 0S personagens e as

cirscuntancias que envolvem a narrativa, COmo 0 espaco.

Se considerarmos a arte grafica, como a questdo do traco do desenho veremos
que na obra original os desenhos foram feitos pelo préprio autor do livro, enquanto na
adaptacdo para os quadrinhos os desenhos foram feitos por um tradutor grafico. Porém,
constatamos que isso ndo afeta a qualidade da adaptacdo, sé o que apresenta mudanca é
0 traco do desenho mas o0 cenario e 0s personagens sdo 0S mesmos propostos por Saint-
Exupéry. Portanto, ndo ha mudanca significativa quanto aos desenhos, todavia, o traco
tem uma diferenca bem mais marcante que se da, muito provavelemente por cuidado em
atualizar a obra ja que a adaptacdo foiu feita mais de cinquenta anos ap6s a publicacdo

do romance original.

Dessa forma, vemos que os tracos dos desenhos bem como a selecdo do texto
dos quadrinhos é um processo importante no momento da adaptacdo. A adaptacdo de
uma obra literaria para os quadrinhos ndo ¢ uma forma de “desmoralizar” a literatura,
mas, sim, uma forma de mostrar que o texto literario permanece com o seu elemento
principal, a literariedade, mesmo quando associado a imagens em uma narrativa grafica
sequencial como €é a histéria em quadrinhos. E ainda se considerarmos 0s aspectos
envolvidos no ato de leitura, veremos que a imagem em conexd com 0 texto nos

quadrinhos adiciona um caréater de frui¢do a leitura.

Assim, cabe-nos ressaltar que se é necessario encontrar caminhos para que a
literatura seja levada aos leitores nas mais diversas faixas etarias, tanto em lingua
materna, quanto na estrangeira. Assim, a proposta de oferecer, desde cedo, aos
aprendizes a HQ adaptados de obras candnicas constitui-se em um vies especial,
sobretudo quando se trata do ensino de LE para criancas. Vale ressaltar ainda que com
isso ndo queremos dizer que a obra literaria em seu formato original ndo seja atrativa, 0s

quadrinhos séo apenas uma nova forma de ler o texto literario.
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4. LE PETIT PRINCE: DO ORIGINAL AOS QUADRINHOS: PROPOSTA DE
LEITURA PARA APRENDIZES DE FLE ENTRE 6 E 10 ANOS

Com o objetivo de avaliar como se da a recep¢do da obra adaptada entre
aprendizes de FLE, entre 6 e 10 anos de idade, atendidas pelo projeto de extenséo
executado na Universidade Federal de Campina Grande, realizamos a leitura da obra Le
Petit Prince, do autor francés, Antoine de Saint-Exupéry. Primeiramente, foram lidos
excertos da obra original e, em seguida, foi apresentada aos aprendizes a adaptacdo para
o0s quadrinhos publicada em 2008 de autoria de Joann Sfar pela editora Gallimard.

As criangas demonstraram interesse em ouvir a leitura do romance e da
adaptacédo e, entdo, percebemos que a adaptacdo para os quadrinhos chamou mais a
atencdo deles, tanto predominancia de imagens, quanto pelo fato de os desenhos serem
“atualizados”. Perguntamos as crianc¢as se havia alguma diferenca entre a obra original e
a adaptacdo para os quadrinhos; e, foi-nos apontado que uma das principais diferencas
observadas foi o traco do desenho do personagem central da narrativa, pequeno

principe, quando comparada a obra original a adaptacdo para os quadrinhos.

Figura Erro! Apenas o documento principal. Desenho do pequeno principe na obra adaptada para os quadrinhos

As criangas mostraram através de seus comentarios que acharam a versdo do
pequeno principe nos quadrinhos muito engragada, sinalizando o que parece ser apenas

um detalhe: o tamanho do olho desse personagem inquieto. Observamos, durante a
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atividade, que antes do inicio da leitura dos bales dos quadrinhos, as criancas ja
comentavam sobre as imagens dos quadrinhos que serviam de guia para a leitura e
compreensdo do texto. Elas ainda acrescentaram que a histdria era a mesma, mas que a
obra original ndo tinha tantas imagens quanto na adaptacdo. Outra diferenca apontada
por eles foi quanto ao tamanho dos livros visto que a adaptacdo tem 28x21cm enquanto
a obra original 22x15, 5 cm.

Algumas das imagens da adaptacdo foram marcantes para as criancas, dentre

elas, destacamos expressoes faciais do pequeno principe que, no momento da leitura na

adaptacdo para os quadrinhos causou riso nas criancas, a exemplo da imagem que

HilHi! An!
AR (o Cost drile!

segue:

Figura Erro! Apenas o documento principal.. Expressao facial do pequeno principe em um dos quadrinhos da
adaptacao feita por Joann Sfar, 2008.

A atracdo por essa imagem ndo esta centrada apenas nela por si mesma, mas, no
fato de haver uma histéria que despertou a curiosidade deles para ouvir a leitura dos
préximos capitulos para ver as proximas aventuras e expressdes do pequeno principe.

Com isso, concordamos com a afirmacédo de Figueiredo (2010):

[...] a BD assume-se como um recurso motivador para os alunos,
uma vez que alia imagens ao texto, apresenta-se de forma colorida
e com textos curtos. A relagdo iconico-verbal, para além de
promover a motivacdo, também pode auxiliar o aluno a melhor
compreender o texto que I& e, simultaneamente, ajuda a sua
interpretacdo, enquanto  estimula a sua imaginagdo.
(FIGUEIREDO, op.cit, p.20)

Nessa experiéncia, a utilizacdo da BD em aula de lingua, principalmente, de FLE
para criangas, mostrou-se como um fator determinante para motivar o interesse pela
obra literaria tdo conhecida na literatura universal. A continuidade das aulas tem nos

feito perceber que a leitura em lingua estrangeira através de uma narrativa grafica
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sequenciada pode desenvolver, nas criangas, a capacidade de interpretacdo tanto do
texto verbal, quanto do ndo verbal, sobretudo quando estdo em associacgao, constituindo
um objeto uno, levando-os a interpretacdo de maltiplos sentidos.

CONSIDERACOES FINAIS

No momento de concluir essas reflexdes, é importante lembrar que a leitura de
adaptacOes de obras literarias para os quadrinhos constitui-se em uma problematica que
ainda necessita de muito debate, pois ponderar se uma HQ adaptada continua sendo
considerada literatura incita cogitacdes indispenséveis para melhor formacao leitora de

aprendizes de FLE, desde o inicio da aprendizagem.

Embora ndo seja a obra na sua totalidade, a HQ, sob a nossa 6tica, pode ser
considerada literaria, pois as adaptacGes de obras literarias para os quadrinhos
confirmam isso quando preservam elementos conotativos e recursos proprios da
literatura. O recurso icénico da HQ da um carater inovador a esse género mostrando que
é totalmente possivel ler uma imagem e atribuir sentido a ela mesmo que a mesma néo
possua texto verbal. As adaptacdes de grandes obras literarias se configuram como uma
nova forma de olhar para o texto literério, por Ihe dar um novo suporte, o imagético. E

isso ndo faz com que a obra perca literariedade.

No ambito da didatica de linguas estrangeiras, constatamos que as HQ sdo
importantes como suporte pedagdgico para o ensino de uma LE, pois desenvolvem as
competéncias comunicativas dos aprendizes. No nosso caso, em especial, da
aprendizagem de FLE para criancas instigou-as a desenvolver um apreco pela leitura e,

consequentemente, pelo texto literario.

REFERENCIAS

ALMEIDA, F. A. Arquitetura da histéria em quadrinhos Vozes e linguagens.
Linguagem & Ensino, Sao Paulo, v. 4, n., p.113-140, 2001.

BOUTHIER, C. et al. Mille ans de littérature francaise. Paris: Nathan, 2003.

CAGNIN, L. A. Os quadrinhos. Sio Paulo: Atica, 1975.



Pagina |2234

MIRANDA, Déborah Alves; PINHEIRO-MARIZ, Josilene. La bande dessiné em
manuais de literatura francesa para o ensino de FLE: um género literario? In:
coléquio nacional 15 de outubro, 1., 2012, Campina Grande. Anais. Campina Grande:
Revista Letras Raras, 2012. v. 1

EISNER, W. Narrativas Graéficas: principios e praticas da lenda dos quadrinhos. 2.
ed. S&o Paulo: Devir, 2008.

EISNER, W. Quadrinhos e Arte Sequencial: principios e praticas do lendario
cartunista. 2. ed. S&o Paulo: Wmf Martins Fontes, 2010.

FIGUEIREDO, M. M. F. A banda desenhada como recurso didactico nas aulas de
Lingua Materna e de Lingua Estrangeira. 2010. 64 f. Dissertacdo (Mestrado) -
Faculdade de Letras Universidade do Porto, Porto, 2010. Cap. 3.

ROLLET, G. Parler et écrire avec la bande dessinée. Paris: Hachette, 1978.

SELBACH, L. C. A Cor que veio do Espaco: Uma adaptacdo literaria para as
historias em quadrinho. 2010. 252 f. Monografia (TCC) - Departamento de Design e
Expressdo Grafica, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2010.

VERGUEIRO, W. HQ e ensino. In: RAMOS, Paulo; VERGUEIRO, Waldomiro;
RAMA, Angela. Como usar as historias em quadrinhos na sala de aula. Sdo Paulo:
Contexto, 2004. Cap. 1, p. 07-29.

ZINK, R. Literatura Gréafica? Oeiras: Celta, 1999



